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Anneme ve Babama...

O koca ¢amlarin altinda yatanlara ve yatacak olanlara....

Ferman padisahin ise daglar bizimdir.

DADALOGLU






TESEKKUR

Mengen’de Geleneksel Giyim Kusam baglikli bu c¢alismanin ortaya
¢ikmasinda katkist bulunan, bana destek veren asagida isimleri yazili olan ve
olmayan herkese goniil dolusu tesekkiir ediyorum.

Mustafa AGCA, Kerim AKBAS, Leyla AYDOGAN, Hatice CUMURCU,
Biilent CELiK, Ahmet CEVIK, Mehmet Medeni DOGAN, Nermin SAMAN
DOGAN, Nazli- Suna DINCER, Giilbeyaz - Osman ERARSLAN, Pakize
ERASLAN, Umut ERDOGAN, Sezai ESMERTAS, Orhan ESMERTAS, Nusret
ESMERTAS, Nihat GUNDEZ, Tufan GUNDUZ, Fazile EREN KAYA, Fatih
MUDERRISOGLU, Zehra OGUZ, Nezahat-Hidayet OZCAN, Seref OZCAN,
Nebahat-Celal OZDOGAN, Kutluk OZKAN, Hayrunisa TOPCU, Oguz SALLI,
Emine SANSAL, Nebahat SANSAL, Serife UNVER, Alper YALCIN, Erdal
YALCIN, Adnan YALCIN, Nail YAMAN, Azize AKTAS YASA, Bilge KAYA
YIGIT.

Kadisusuz Koyt Koruma ve Kalkindirma Dernegi,

Rafet Yeler Pazarkoy Kiiltiir Evi






SUNUS

Bu giin, biitiin diinyada oldugu gibi iilkemizde de oncelikli giindem
maddelerinden biri kiiltlirel mirasin korunmasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasidir. Iginde yasadigimiz yiizyilin hizla kiiresellesen diinyasinda
bilgisayar, telekomiinikasyon teknolojileri ve bunlarin bilesimi olan
enformasyon sistemindeki olaganiistii gelismeler, kiiltiirel ¢esitliligi yok
etmekte, {iiniformize olmus, ¢esitlilikten dogan zenginligi kaybetmis
yeknesak bir diinya tehlikesi yaratmaktadir. Bu gelismeler tepkisiz kalmakta,
kiiresellesmenin olumsuz yonlerine karsilik kiiltiirel mirasin biitiin insanligin
ortak mal1 oldugu, dolayisiyla bunlara insanlik adina sahip ¢ikmak gerektigi
bilinci giderek yayginlagsmakta, boylece evrensel kiiltiir gercek anlamina
kavusmaktadir. Evrensellige ancak milli ve yerel kimligini koruyabilmis,
orijinal degerler katki saglayabilir aksi takdirde evrensel kiiltiirii
zenginlestirmek yerine onun iginde bir hig olarak kalmak kaginilmazdir.

Hig siiphesiz toplumlar1 ve canli birer organizma gibi olan sehirleri
orijinal kimlikleri ile var eden, yiizyullar boyunca deneyimlenen ve kusaktan
kusaga aktarilarak insanlarin ortak hafizasinda yer edinen geleneksel yasam
kiltiriidir. Bu kiiltiir; gegmisten gilinlimiize uzanan, gorenekleri, halk
etimolojisini, asik ve tekke edebiyatini, tarihi, halk hikayelerini, efsaneleri,
destanlari, halk hekimligini, halk meteorolojisi ve takvimini, inaniglari, halk
oyunlar1 ve miizigini, giyim-kusam ve siislenmeyi, geleneksel halk
sanatlarini, beslenme aliskanliklarini ve halk mimarisini kapsar. Iste, kiiltiirel
mirasin maddi ve manevi biitiin bu unsurlar1 toplumlarin orijinal kimligini ve
kiiltiirel birikimini ortaya koymaktadir.

Yerele ait bilginin her gegen giin biraz daha degerlendigi giiniimiizde,
geleneksel yasam kiiltiirii, hayati daha dogru anlamlandirmamizi imkan
verdigi gibi, karsilagtigimiz sorunlarin ¢oéziimiinde kullanmamiz igin de
bilgiler sunar. Ortak hafizay1 olusturan bu degerler ve davranislar biitiinii bir
yandan toplumlarin siirekliligini, yeni kusaklarin toplumla biitliinlesmesini
saglarken 6te yandan 6zellikle genclerin kendi kiiltiirlerine yabancilagmasini
onler. Nitekim 2003 yilinda UNESCO tarafindan kabul edilen “Somut
Olmayan Kiiltirel Miras Sozlesmesi”de geleneksel yasam kiiltiirlerini
insanlhigin ortak kiiltlir mirasi, kiiltiirel kimligin temel 6gesi ve kiiresellesme
caginda siirdiirlebilir kalkinmanin giivencesi olarak kabul etmektedir.

2008 yilinda Abant izzet Baysal Universitesi Rektorliigiine bagh
olarak kurulan Bolu Halk Kiiltiiriinii Arastirma ve Uygulama Merkezi
(BAMER) de, Bolu'nun halk kiiltiirii zenginliklerini korumak, tanitmak ve
gelecek nesillere iletmek; Bolu ve cevresine ait tarihi, kiiltiirel ve edebi
kaynaklar1 yayimlayarak kiiltliriimiize hizmet etmek gorevi {stlenmistir.



Faaliyetlerine 19. Yiizyil sonlarinda insa edilen ve mahsiilii oldugu devrin
hayat tarzini, estetik zevklerini yansitan, Bolu’nun Milli Miicadele Devrine
taniklik etmis, o devrin sembol yapisi Giilezler Konaginda devam eden
BAMER, boylece bir kiiltiirel miras 6rnegini de korumakta ve onu ¢agdas
yasamla biitiinlestirerek gelecege tasimaktadir. Bolu’da Universite ile halk
arasinda koprii kurarak bu milli ve evrensel sorumluluk etrafinda birlesme ve
biitinlesmeyi hedefleyen BAMER, bu alanda faaliyet gosteren, diisiinen,
yazan, argiv ve koleksiyon yapan kisi, dernek ve kuruluslar ile isbirligi
yapmakta, yayinladig: kitaplar, diizenledigi, sempozyum, galistay, panel ve
konferanslar ayrica sergi, defile ve konserlerle Bolu kiiltiir ve tarihinin farkl
yonlerini ortaya koymaya calismaktadir. Cabalarimiz Bolu’nun; Abant izzet
Baysal Universitesi, Bolu halki, yerel yonetimler, kamu kurum ve kuruluslart
ve sivil toplum orgiitlerinin elbirligiyle, 21. Yiizyilda da orijinal kimligini
koruyan, bunun i¢in de halk kiiltiiri unsurlarina bilingli bir tavirla sahip ¢ikan
ve onlar1 6zenle yasatan 6rnek bir sehir olarak varligini siirdiirmesi igindir.
Muhakkak ki Bolu, kendisi olarak kalabildikce, zevkle yagsanan ve herkes icin
de goriilmeye, taninmaya ve tanmtilmaya deger bir sehir kimligine sahip
olacaktir.

Bolu kiiltiiriine, tarihine, halk bilmine 151k tutacak kaynak eserleri, bu
konuda akademik calisma yapanlara, ilgililere ve meraklilarina ulagtirmay1
amaglayan BAMER, bugiine kadar 2’si Goyniik ve Gerede Belediyeleri ortak
olmak tizere 13 kitap yayimlamistir. S6z konusu eserler arasia katilacak
olan “Mengen’de Geleneksel Giyim Kusam (Mikro Olgekli Kiiltiir Tarihi
Calismas1)” adli kitap da bunlardan biridir. Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii Ogretim Uyesi Prof. Dr. S. Dilek
YALCIN CELIK tarafindan hazirlanan kitap, yerel kiiltiir ve calismalarma
ornek tegkil edebilecek nitelikte, halk bilimciler, sosyologlar, miizeciler
tarafindan kullanilabilecek orijinal bir arastirmadir. Mengen 0zelinde
bolgenin kaybolmakta olan sosyal ve kiiltiirel yagsamini belgelemesi ve bunu
birinci elden kaynaklara dayanarak sunmasi agisindan deger tasir. Bu
calismanin basilmasi konusunda destegini esirgemeyen Sayin Rektoriimiiz
Prof. Dr. Hayri COSKUN’a siikranlarimizi sunar, Bolu Kkiiltiiriine
katkilarindan dolay1 Prof. Dr. S. Dilek YALCIN CELIK e tesekkiir ederiz.

Dr. Azize AKTAS YASA

BAMER Miidiirii






ONSOZ

Kitap yazma diisiincem ve bunu gergeklestirmem ¢ok uzun bir zaman ald1.
Akademik kariyer yapmamda her zaman annem ve babamun deste§ini iizerimde
hissettim. Onlara can1 goniilden bir tesekkiir etme ihtiyacini i¢imde biiyiittiim.
Caligsma alanim ile onlarin ilgi alan1 arasinda ortak bir nokta bulmak tek istegimdi.
Sonunda Mengen {izerine bir kitap yazma konusunda yogunlastim. Ne olmali, nasil
olmali derken kilik kiyafet iizerinde karar kildim. Biraz popiiler bir tarzim olmali
diye diistindiim.

Mengen, oradan uzakta dogup yetisen bizim nesil i¢in hep bir hayal diyar
olmustur. Babaannemler, anneannemler, onlarin biiyiikleri, dayimlar ve diger
akrabalarim, nesiller boyu ayn1 kdyde ve ayni mahallede oturmuslar, ¢ogu dededen
babadan kalma evde yasamislardi. Kéyiimiizdeki insanlar bizim komsumuz olmaktan
Ote bir seydi. Kdyde evimizin kapilari sabah erken saatlerde acgilir ve gece yarisina
kadar hi¢ kapanmazdi. Akrabalarimiz, komsularimiz her an evimize gelebilir, siz ne
yaparsaniz ona ortak olurlardi. Sofradaysaniz bir tek kasik, cay iciyorsaniz bir
bardak... yeterliydi. Evdeki birlikteliklerimiz digariya da tasardi. Cesme baglari,
harmanlar, tarlalar, yollar, evin avlulari, orman igleri, ¢cayirlik alanlar her biri ayr1 bir
bulusma, her biri ayri bir hikdye idi. Burada yasayan herkesin kendilerine ait
diinyalart ve konusma konular1 vardi, bizden baska. Biz akrabalarimiz nedeniyle o
diinyanin i¢inde, bir masal evreninde yasamigtik. Dogayla, hayvanlarla ve insanlarla
i¢ i¢e. Onlarin zamaninda ve onlarin mekaninda.

Koye ya da yaylaya ne zaman gitsem, iste bu yasananlari ve gegmis zamani
hep hatirlarim. Cilinkdi bildigim isimler ve yiizler zamanla yok olmaya basladilar.
Evler ve gelikler yikilmaya yiiz tuttu. Kdyler kiigiildli, yasam alanlar1 sehre kaydi.
Insanlar birbirinden uzaklasti, mahallelerimiz 1ssizlastr. Oliim her bir kapiy1 ¢aldikga,
biiyiikler teker teker evlerini terk edince orada yasam sondii. Her yer 1ssizlasti.

Gergekten Mengen’de dogmus, bu kiiltiirin hemen hi¢ digina ¢ikmamis,
konusmalari, giyimleri ve tavirlar1 degismemis insanlar artik yoklar. Fediik nine,
Sidika teyze, Susuzlu teyze, Efuk teyze, Unzile teyze, Fatma yenge, Nigar teyze, Sati
teyze ... yoklar. Demirci dede gozliikklerinin ardindan bakmiyor. Halil amca evinin
oniinde degil. Hasan amca hatirimu sormuyor. Muharrem amcanin sesi koyunlarinin
cingiraklar arasinda kaybolmuyor. Akrabalarimin biiyiik bir kism1 bizi ebediyen terk
etti. Onlarin kendilerine has diinyalar1 ve degerleri de yok. Yeniler, onlari,
tantyamadim. Hepsi birdenbire biiyiimiis ve evlenmislerdi. Ben sehirde okurken her
biri ayr1 bir kdéye dagilmisti. Bakiyorum ge¢mise, baglantilar zihnimde hep kopuk
kopuk. Bir ¢ocuk evreni ile gegen zamanin sisleri arasinda yar1 belirgin.

Bu gercegi kabullenmek uzun bir zamanimi aldi diyebilirim. Koye gidip
ormanin i¢inde biiyiiklerim olmadan tek basina ilerleyemedigimde, derinliklerine inip
dogaya niifuz edemedigimde inanilmaz derecede sikildigimi diisiindiim. Hiisniye
ninenin suyunun yerini bulamadim. Aci suyu da. Orta Pmar, otlarin ardina
gizlenmis... Cocuklugumda iginden gegtigim Gicirdak kapi kim bilir neredeydi?
Oysa hikayesi hala aklimda, daha diin gibi. Kaz deresi, Kizilca Bogaz, Kara Kiraz,



Erenler, Dogancilar, Beybesti, Kabalakli ... hangi agaglarin ardinda kalmislardi?
Anneannemlere giderken gectigim Karagdz, Deviyen ve Catak’in belki de patika
yollar1 kaybolmustu bile. Dolayi, Mese, Apaca derken Alibeyler, Pazarkdy iizeriydi.
Onlarin her biri bir durak ve soluklanma yeriydi. Gérdiim ki benim dedigim bu
yerler, artitk benim degildi. Belki de hi¢ olmamisti. Mekan denilen sey, mekéana
verilen krymetten, bir yerden &te, cok baska bir sey miydi? Iste orta yaslara eristigim
bu zamanlarda anladim ki Mengen’i, dogal giizelliklerinde degil insan tabiatinda ve
onlarin kendilerine ait yasantilarinda aramaliydim. Mengen’in asil sahipleri, bu
yasam alanini hi¢ terk etmemis olan insanlar, su anda camlar altinda yatan
biiytiklerimizdi.

Bugiin Mengen artik benim i¢in sadece annem ve babam, bir de ge¢miste
yasanan hatiralar. Bundan 6te bir sey degil ne yazik ki. Her sey ama her sey
degismis, melezlesmis, ruhsuzlasmig. Hayal sehrin yerini yeni bir kdy ve kasaba
almis. Yaz aylarinda ve bayram gibi 6zel giinlerde yasanan bir kipirdanma varsa da
orada olanlar, yasananlar benim evimden ve ortamimdan ¢ok farkli degil.

Bu degisimi belgelemek ve yazmak istememin asil nedeni iste bu gergek.
Mengen kiyafetleri iizerine bir kitap yazmak istedigimde bu meseleyi ailemle
konusurken bir giin babam bana: “lyi ama Leyla Hanimin Mengen kitabinda bu
konuda yazilar1 var? Sen insanlarin bilmedigi neyi yazacaksin?” diye sormustu.
Sasirmistim. Sonra bu soruyu uzun uzun diisiindiim. Babam, bu degisen diinyadaki
degerlerin belki de son taniklarindan birisiydi. Her seyi gérmiistii ve yasamisti. Bense
her bir maddeyi yazarken, bir siirli okuma yapmus, tamklarla tek tek gorligmistim.
Gegmisten hatirladiklarimi  yaziya gegirirken yeniden dogrulamak ihtiyaci
duymustum. Kimilerini ise hi¢ bilmiyordum ya da gormemistim. Belki benden
sonrakiler benim yazdiklarima da taniklik edemeyecekler. Degisim ve doniisiim
Oylesine hizli ki....

Kitap yazilirken ¢ok sey 6grendim. Ciinkii biitiin bu arastirmalar sonucu su
anda vardigim noktaya ulagsmay: dogrusu hi¢ beklemiyordum. Baslangigta bu giysi
su, bu giysi bu demek istemisken zaman igerisinde giysiler yoluyla tarih iginde
gezinmeye bagladim. Koklerimi aragtirmaya yonelik bir sorgulama ve incelemeye
doniistii ¢alismalarim. Bir seriivene doniisen yazma c¢abalarim birinci bolim
disindaki her bir satirda kapali bir evrenin bilinmezliklerini araliyordu ve ben bundan
heyecan duyuyordum. Bundan sonra yazacagim hicbir kitaba koyamayacagim bu
0nséz, iste boylesi romantik duygulanmanin, bir mekdni ve oranin insanlarini
biitiiniiyle sahiplenmenin bir eseri oldu. Ilk bélimlerdeki popiilist ve kisisel
izlenimlerim kitabin sonlarina dogru tarihsel bilgilere doniistii, tahminimden daha
ciddi veriler dile geldi.

Artik son ciimleleri yazdigim su giinlerde, tekrar Mengen’e gittigimde
kdytimiiziin mezarligindan gegerken, bu kez, ilk olarak igimde bir korku ve sogukluk
hissetmedim. Sanki her bir mezardan bir 151k yiikselmis ve derinden bir ses gelmisti.
Esime baktim arabayi siirilyordu ve hi¢ tepki vermiyordu. Ger¢ek mi hayal mi
anlayamadim. Ben Oyle hissetmistim. Gergek olduguna dylesine inanmistim. Hani
cocukken biyiliklerimin Erenler’in oradaki mezarliktan bir 15181 yiikseldigi



efsanesini anlattiklar1 yillara geri dondiim. Acaba “Erenler burast mi1” dedim
icimden. Gelen sesler: “Bizlerin boyle yasadigin1 ve burada uykuya daldigimizi
unutmadin m1” diyorlardi. Ben onlar1 unutmamistim. Bagkalarinin da unutmasia
gonliim raz1 gelmedi nedense.

Annem, babam ve o koca ¢amlar altinda yatan ve yatacak olanlar, benim i¢in
hayal olan bu diyarin gerg¢ek sahipleriydi. Burayr yurt tutmuslardi. Sehirde bir
stireligine slirgiin yasamiglarsa da tekrar geri doniiyorlardi. Gergek yerlerini
buluyorlardi. Onlar, gelenekleri ile bir tarih yaratmislar ve onun igerisini
doldurmuslardi. Mengen’in ne tam olarak i¢inde ne de tam olarak disinda kalmus,
sehrin ebedi siirgiinii olan ben ve benim gibiler i¢in ise o hayal diyar mutlaka
yasatilmaliydi. O nedenle de yazilmaliydi.

Iste bu kitap Mengenli bir aile bireyinin bdylesi bir i¢ sorgulama ile akademik
olma cabalar1 arasinda gelgitleri icerdi. Ne derecede akademik bilgiler igerse de
bugiine kadar yazdigim onca yazi arasinda, en fazla “benim” olan, tek eserim bu
oldu.

Beytepe, Ankara

Kasim, 2013









GIRIS

Mengen’de Geleneksel Giyim Kusam isimli bu ¢alisma ile varilmak istenen
hedef, belli bir sonuca ulagsmaktir. O alanda bilinmeyeni ortaya g¢ikartmak, dogru
bilgiyi katiksiz bir bi¢imde elde edebilmektir. Bu nedenle iki tiirli bir arastirma
gerceklestirilmistir. Birincisinde var olan bilgiler tekrar derlenmis, ana kaynaklarla
kargilagtirmali ¢aligmalar yapilmigtir. Mengen giyimi hakkinda var olan tiim bilgiler
tekrar gozden gecirildikten sonra miimkiin olabilen tiim eksiklikler ve yanlislar
diizeltilmis, bilgiler biitiinliiklii bir kompozisyonla kaleme almmustir. Ikincisi
calismanin izleginden ortaya ¢ikan bilinmeyen gerceklere ulagmadir. Bu gergekler
bizi, kiiltiir tarihi ve maddi kiiltiir aragtirmalartyla ulasilan, sanat tarihi bilgileri ile
desteklenen bir mikro tarih c¢aligmasi olan yerel tarih arastirmasina gotiirmiistiir.
Baslangi¢ noktasi her ne kadar giyim kusam olsa da sonugta gelinen yer, yazili
olmayan bir yerel alanin tarihi bilgilerine ulasma olmustur.

Caligmanin ilk bolimii bilinen gerceklerin yeniden toparlanip bir plan
icerisinde degerlendirilmesine ayrilmistir. Kadin ve erkek giyim kusami tek tek
belirlenmis, tanimlamalar yapilmis, genel literatiir ile karsilastirmalara
bagvurulmustur. Mengen’de kadin ve erkek giyimi {izerine bizden Once yapilan
caligmalar biitiinliiklii bir hale getirilmistir.

Ikinci boliimde yeni olanin izleri aranmaya baslamustir. Bunun igin kiiltiir
bilimlerinden ve bu alandaki ¢aligmalardan yararlanilmistir. Giysi, gliniimiize kadar
¢ogunlukla her ne kadar bir maddi kiiltiir 6gesi olarak halkbilimi ¢alismalar
igerisinde degerlendirilmigse de, bu ¢aligmada onun bir sanat eseri gibi ¢ok katmanli
bir dizge olarak ele alinmasi disiiniilmiistiir. Clinkii giysiler bilimsel anlamda belirli
islevlerle donatilmus birer gosterge dizgesi olarak ele alinabilir. Oyleyse giysi dilsel
degil, gorsel bir gosterge olma ozelligi tagimaktadir. Gostergelerin iletisimde
kullanilabilmeleri, bilgi iletebilmeleri ve bilgileri ¢6zebilmek igin aralarinda
sistematik bir iliski kurmalar1 6zellikleri (Taskiran 1997: 28) bulunmaktadir.

Giysiler basit anlamda her ne kadar bir barinma ve rtiinme gereksiniminden
ortaya cikmig goriinseler de zaman igerisinde {stlendikleri yeni fonksiyonlar
nedeniyle ¢oklu bakig agisina sahip bir kiiltiir nesnesi bigimine doniigmiiglerdir.
Bunlar arasinda iletisim nesnesi olmalar1 da bulunmaktadir. Ciinkii giysi bireyi temsil
edebilme yetenegine sahip olmakla birlikte toplumu temsil edebilme &zelligine de
sahiptir.

Bu durumda denilebilir ki, giyim ve kusam birer gésterge olarak kabul
edilebiliyorsa, Mengen giysileri bu baglaminda incelenmeye alinabilir. Bu ¢aligmada
almmistir da. Clinki Mengen geleneksel giyiminde, 6zellikle kadin giyimi tipik bir
dizge ve bir yap1 gorliinimiindedir.

Giysi dizgesine ¢ok cesitli bakis acilar1 ile yonelmek miimkiindiir. Ornegin,
tarih, sanat tarihi, din, antropoloji, sosyoloji ve psikoloji en dnemli alanlar olarak
kargimiza g¢ikmaktadir. Bu caligmada gerektiginde tiim bu alanlara ait okumalar
yapilmistir. Mengen giysilerinin katmanlari ile ilgili ¢6ziimlemelerinde, yazili veriler
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olmamakla birlikte, giyim kusam tarihine ait 6nemli ipuglarina ulasilmistir. O
nedenle bu c¢aligmada, giysi tahlilleri temelinde ¢ogunlukla tarihi bilgiler {izerinde
durulmustur. Mengen’de Geleneksel Giyim Kusam isimli ¢calismada, sanat tarihi,
din, antropoloji, sosyoloji vb. alanlarin degil de tarihin agirlikli olarak yer almasinin
nedeni §oyle siralanabilir. Giyim unsurlart birer iiriin / nesne / metin olarak
degerlendirilmeye alindiginda, ortaya c¢ikan nesne / giysinin, Mengen Orneklemi
baglaminda, bir sanat eseri gibi bir iist dile doniistiiriilememis olmasi, 6rneklerin
tiimiiniin son déneme ait iiriinler halinde elde edilebilmesi ve (XIL.-XIX. yiizyillar
arasinda ortaya konulmus) bir ilk Ornege gidilememesi, calismanin sinirlarini
daraltmus, tarih {izerinde yogunlasmamizi zorunlu kilmistir. Bu Mengen giysilerinin
6zel durumundan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla ¢aligmanin ikinci bdliimiinden
itibaren yerel tarih ve kiiltiir ¢aligmalar1 6n plana alinmisgtir.

Bilindigi gibi, Mengen, Bolu’nun ilgesidir ve mekan olarak Istanbul’a ve
Ankara’ya yakindir. Bu gerek tarihinde Osmanli doneminde gerekse Tiirkiye
Cumhuriyeti zamaninda bagkente yakinlik anlamina gelmektedir. Askeri, ekonomik,
siyasi ve idari olarak bu durum Bolu’nun ve ilgelerinin tarih igerisindeki dnemini
arttirmaktadir. Ancak biiylik bir problemi da beraberinde getirmektedir. G6¢ olgusu.
Mengen tarihinin her déneminde gerek Istanbul’a gerekse Ankara’ya gd¢ vermis bir
bolgemizdir.

Osmanli Imparatorlugu’nda deniz giiciiniin zayiflamasi ile birlikte Mengen
Kastamonu Zonguldak, Sinop bdlgeleri ana yollardan uzakta kalirken, ticaret yolu
Bolu iizerinden Gerede ve Ankara ... seklinde doguya acgilan kapi olmasini
stirdiirmiigtiir. Bu gelisim Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de devam edince Mengen, tarih
igerisinde, Bolu’nun diger ilgelerine gore -6rnegin Mudurnu, Géyniik ve Gerede gibi-
daha kapali bir havzada kalmigtir. Hal bdyle olunca kiiltiirel gegiskenlik ilgemizde
siirlt kalmakta, modernlesme hizi azalmakta, gelenek aktarimi daha kuvvetli bir
bicimde devam etmektedir. Kiiltiir merkezlerine bu kadar yakin olmakla birlikte,
Mengen’deki giysiler, halk sanati baglaminda degerlendirilmektedir. Mudurnu,
Goyniik ve Gerede ayni cografyanin merkezleri oldugu halde gerek giysilerinde
gerekse mimari eserlerinde saray ve sehir kiiltiiriine daha yakin izler tasimaktadir.
Buralarda daha seckin ve incelikle iiriinler bulunmaktadir. Bu durumda Mengen
giysileri bir sanat eseri gibi ¢oziimlenemeyecegine gore gelenege bagli yerel bir
sistemin kaynaklari olarak ele alinmalidir.

Ikinci ve iiciincii boliimde, Mengen giysileri, malzeme, sekil ve bi¢im, renk
dizgesi, kompozisyon, motif ve sekillerin ikonografik ¢dziimlemeleri agisindan teker
teker ele alindiginda tarih agisindan iki temel kaynaga geri gitmektedir. Yakin
donemde Islamiyet etkisi ve Osmanli kiiltiirii ile biraz daha geriye gidildiginde
Anadolu Selguklu donemi etkisi, giysilerden yola ¢ikilarak agikca elde
edilebilmektedir.

Mengen’de Geleneksel Giyim Kusam isimli bu ¢aligsmanin bir bagka 6zelligi
bu alan ile yazili bir malzeme bulunmadigindan yeni arayislar igine girilmis
olmasidir. Roland Barthes’in gdstergebilim alaninda bilim diinyasina katkilar1 goz
ontine alindiginda, gostergeler ile iletilen mesajlarin yapisimi tahlil edebilmek
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miimkiin olmaktadir. Gostergeler her nasil olursa olsun, yapilarina yerlestirilen
mesajlar sayesinde egemen ideolojileri bulmamiza yardimci olabilmektedirler. Bu
bakis acisindan yola ¢ikildiginda giysilerin dilsel degil gorsel bir gosterge olarak
kabulii yoluyla onlarin tarihi bilgilerine ulagmamiz saglanmistir. Dérdiincii boliimde
ozellikle giysilerde yer alan renk dizgeleri ile giysi siislemelerinde kullanilan
islemeler bizim i¢in esi bulunmaz bir kaynak olmustur. Buradaki islemelerin motif
kompozisyonlari ikonografik agidan ¢oziimlenirken gériintii bir metin olarak kabul
edilmis, bu goriintiiller ve giysiler arasindaki iliski ¢ozlilmeye calisilmistir. Ayni
goriintii ve islemelerin yilizyillar boyunca birer kiiltiirel miras olarak nesilden nesile
aktarilmas:1 Mengen kiiltiiriiniin  kaynaklarina ulagsmamiza yardimer olmustur.
Denilebilir ki, Mengen’deki giysiler araciligi ile bir kiiltiirel goce taniklik edilmistir.

Mengen giysilerinden yola ¢ikilarak kurgulanan kiiltiirel gé¢ ve ge¢mis icin
calisma boyunca giysiler, belirli bir yap: olarak diigiiniilmiistiir. Boylece giysiler
yoluyla bir iletisim dizgesi yapilandirilmaya calisilmistir. Bu iletisim dizgesi
icerisinde Mengen yasam bigimleri, gelenek ve gorenekleri, tarih ve cografyasi,
egemen giiclerin belirleyici oldugu dikkati ¢gekmektedir. Ciinkii neredeyse yiizyillar
boyunca giysilerde, bigki ve dikiste ya da renk dizgesinde, isleme ve dokuma
bi¢ciminde bir degisiklik gézlemlenmemistir. Var olan degisim yiizyillar igerisinde
neredeyse hissedilmeyecek kadar az / yavas bir bigimde ger¢eklesmistir.

Giysilerin, ait oldugu toplumun simgesel bir disavurumu olarak kabulii
varsayimi bizi o toplulugun gec¢misine gotiirmektedir. Bu durumda geleneksel
Mengen giysileri de nesiller boyunca birikmis bir gecmisin kiiltiir depolar1
konumundadir.

Kitabin son boliimii tarihi bilgilere ayrilmistir. Tarihi bilgiler arasinda
kopukluklarin oldugu burada hatirlatilmalidir. Birakin Mengen’i Bolu hakkinda dahi
tam bir yerel tarih bilgisi olusturulamamistir. Bu alanda yapilmis 6zverili onlarca
¢alismanin derlenmesi, okunmasi ve yeniden kendi agimizdan kompozisyonu zaman
almigtir. Giysiler yolu ile varilan sonug ile tarihi gerceklerin paralel olmasi, tarihin
sadece yazili belgelerden degil nesneler ya da kiiltiiriin herhangi bagka bir alaninin
aragtiritlmasi yoluyla da yeniden yazilabilecegi yeni tarihselci gergege bizi
gotiirmektedir.

Sonug olarak denilebilir ki kitabin her bir boliimii neredeyse ayr1 bir metotla
yazilmistir. Kitap, karma ve eklektik bir yapiya biirlinmiistiir. Bdylece ¢ok katmanli
bir okuma diizlemi gergeklestirilmistir. Istenilse de gayret edilse de tek bir yonteme
bagli kalmamamistir. Bu bizim farkinda oldugumuz bir zorunluluk olmustur.
Yontemsizlik degil. Ciinkii tek amag bulabildigimiz her bir kapidan, giysiler yoluyla
girerek, tarihin bilinmezlerini aralayip kendimizi aramak, Mengen’i kesfetmektir.






I. BOLUM
MENGEN’DE GELENEKSEL GiYiM KUSAM

“Giizellik ondur, dokuzu dondur.”
Atasozii

Mengen’de giyim kusam kiltiirii igerisinde yapilan planlamada, kadin ve
erkek giyim kusami su alt bagliklar altinda siniflandirilarak tanimlanmustir:

Basa Giyilenler
Bedene Giyilenler
Bele Giyilenler

Bel Altina Giyilenler
Ayaga Giyilenler
Siis ve Tak1

ok whE

Cocuk giyimi i¢in ayrica bir boliimleme yapilmamustir. Ciinkii yorenin ¢ocuk
kiyafetleri erigkin kiyafetlerine paralel bir gelisim icerisindedir ve benzerlikler
tagimaktadir.

Yukaridaki smiflama ¢ercevesinde her bir alt baslikta kadin ve erkek
giyiminde, giysiler ayr1 ayri ele alinarak degerlendirilmistir. Tanimlamalar yapilmas,
yazili kaynaklardan karsilastirmalar yapilarak Tiirk tarihinde gidilebilen en eski
bilgilere ulagilmaya c¢aligilmistir. Yoredeki kisilerle goriisiilmiis, yazili kaynaklar ile
sOzlii kaynaklar arasindaki bag pekistirilmistir.

I. 1. KADIN GiYIM KUSAMI

Mengen kadin kiyafetleri® Tiirk giyim kusam kiiltiriinde tipik 6zellikler
gdstermesi agisindan 6nemlidir. Ozellikle kadinlarin 6zel giin ve térenlerde giydikleri
kiyafetler, kendine 6zgili bir tarza sahiptir ve biinyesinde Tiirk iislibunun bir¢ok
Ogesini barmdirmaktadir. Giiniimiizde artik neredeyse sadece yaslilar arasinda tek tiik
rastlanilan bu kiyafetler, goriiniirde kaybolmaya yiiz tutmus olmakla birlikte,
bir¢ogunun sandiklarda saklanmis olmasi kitap i¢in kullanilan verilerin heniiz canli
kalmast ve kullanilabilmesi anlamina gelmektedir.

Geleneksel Tiirk kadin giyiminde, XVIIL. yiizyila gelene kadar tutarh bir giysi
dizgesinden s6z edilebilir. Bu dizgede, salvar, uzun gomlek ve ii¢ etek yer
almaktadir. Ug etek bir dis giyimdir. Icerisine gomlek altina da salvar giyilir. Uzun
olan {i¢ etegin 6n kisminda yer alan iki par¢anin her birinin ucu yukariya kaldirilarak
bele tutturulmaktadir. Bu tarz bir giyim tarzi, Anadolu cografyasinda gerek sehir
gerekse koy ortaminda ana dizgeyi olusturmaktadir. Benzer aligkanliklara ragmen
giyimdeki farkliliklar, giysi i¢in se¢ilen kumaslarin cinsi ve kalitesinde, siisleme ve
bezemelerinde kullanilan malzemeler ile renk tercihlerinde goriilmektedir. Giyimde
yer alan bu dizge bilyiik degisiklikler icermemektedir.

'Bakilabilir: As¢ilar Diyar1 Mengen (?); sf: 104-106; Doker (1996), Bolu ili Mengen ilgesi Cevre
islemeleri; Giiler vd. Mengen El Sanatlar1 (2013); Giizelcan 1995: 6; Ozdemir vd. Bolu ili Yéresel
Kiyafetleri ve Folklorik Yapma Bebek Uretiminde Degerlendirilmesi (2011).
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XVIIL yiizyildan itibaren 6zellikle Lale devri ile birlikte basta Saray olmak
iizere Istanbul ve biiyiik sehirlerde giyim kusam bigimlerinde 6nemli degisimler
yasanmaya baslanmustir.” Koy ve kent giyiminde doniisim ve bagkalasim ortaya
cikmaktadir. Kadmlar i¢in i¢ ve dig giyim dizgelerinde gesitlilik ve degisimler gozle
goriiliir farkliliklar gostermeye baslamistir. Giindelik yasamda giyilenler ile d6zel
giinlerde giyilen giysiler arasinda farkliliklar u¢ noktalara ulasmistir. Ornek vermek
gerekirse, sehir giyiminde kisi, disariya gikarken pege ve garsaf® giymekte ya da
yasmak takmakta ve ferace giymektedir. Oysa Mengen’de giinliik giyimde bdyle bir
ayirmm bulunmamakta, pece, yasmak ve ferace giindelik kiyafet degil aksine bir
sentez halinde 6zel giin kiyafetine dontismektedir. Cilinkli bu giysiler gelin almaya
giderken giyilmektedir.

Tiim bu farklar Istanbul merkez olmak iizere diger sehirlere dogru bir gelisme
ve yayllma izlerken Mengen geleneksel giyim tarzini korumaya ve toplum
hafizasinda saklamaya devam etmistir. Bunun altinda yatan en Onemli neden,
Mengen merkez ve koylerinin ticaret yollarinin uzaginda olmasi nedeniyle kiiltiir
geciskenliginin yavas olmasinda aranmalidir. Gergekten Bolu ili Yoresel Kiyafetleri
ve Folklorik Yapma Bebek Uretiminde Degerlendirilmesi (2011) bashkh
calismada, Bolu iline bagl tiim ilgelerin giyim kusami hakkinda bilgi verilmis, yore
giysileri birinci elden degerlendirilmistir. Buna gore 6zellikle Gerede, Goyniik ve
Mudurnu gibi tarihte 6nemli gecis noktalarinda bulunan ve Mengen’e nazaran
olduk¢a biiyilk olan bu ilgelerde Osmanli saray kiiltiiriinden kaynaklanan
degisimlerin varligi agik¢a hissedilmektedir. Giysilerin malzemelerinde degisim, ii¢
etegin bindalliya doniisiimii, oya ve siislemelerde islibun zarafeti, islemelerin
karmagik olmasi ve sanatsal Ogeleri igermesi gibi oOzellikler bu etkilesimin
gostergeleri olsa gerektir. Bu siire¢ igerisinde Mengen kiyafetleri arastirmacilar igin
Osmanli doneminden daha erken evreler icin kimi ipuglarini barindiran, onlari
koruyup saklayan yapisi ile 6zel bir yere sahiptir.

Bolu ve 6zelde Mengen kadin giyimi hakkinda bulabildigimiz en erken bilgi,
XIX. ylizyila geri gotiiriilmektedir. Bu ylizyilda yazilan tereke defterlerinde Bolu’da
kadm giyimi hakkinda su veriler bulunmaktadir.

“XIX. ylizyilda Bolu’da kadinlarin giydigi giysiler sicilimizdeki tereke
kayitlarindan tespit edilmistir. En ¢ok entariye rastlanmig olup, salvar, sal, futa isimli
dis giysilerle i¢ don, iglik, i¢ gdmlek ve i¢ dizligi ad1 verilen i¢ gamasirlari giydikleri
anlagilmistir. Tabloyu inceledigimizde kadinlarin baglarina yazma, yemeni, kose
cevre, bag yemenisi Orttiikleri anlagilmaktadir. Bellerine bagladiklar1 ugkur ve ibrigim
(biikiilmiis ipek, ipek iplik) uckur da terekelerde tespit edilmistir. Giysilerinin iizerine
de hirka ve yelekler giydigi tablodan anlasilmaktadir.” (Yurtisig1 2009: 127)

Bolu iline ait tereke defterlerinde yer alan bu bilgiler Mengen kadin giyimi ile
olusturulan dizge ile aynen ortiismektedir.

2 Bu konudaki degisimler igin ayrica bakilabilir: Savcr 2008; Tascioglu 1958: 16.
% Pege ve carsaf giyimi ve bu konudaki tarihsel gelisim siireci igin ayrica bakilabilir: Arig 2007: 119-136.
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Resim 1: Giindelik Kadin Giyimi (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 1980 ler)
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I. 1. I. Basa Giyilenler

>

“Glizelin basina, agamin asina, atin digine bakilir.’
Atasozii

Bas i¢in giyim tercihleri ilkel insanlarda Oncelikli olarak onlari soguktan
korumak olmalidir. Ya da diismanlardan ve tehlikelerden bir bi¢imde sakinmak.
Ancak zaman i¢inde bas i¢in ¢esitli bigimlerde hazirlanan bagliklar, bu islevi disinda
toplumsal ve bireysel ozelliklere gére sembolik anlamlar kazanmaya bagslamistir.
Zaman igerisinde Anadolu halk giyiminde baglk, Kisinin kimligi ve statiisii hakkinda
birer kodlama olusturacak bir anlama ulasmistir. Ozellikle kadmn basliklari,
Anadolu’nun birgok yoresinde ¢esitlilik ve farkliliklar gosterse de kadinin toplum
i¢indeki konumu ve statiisii hakkinda 6nemli ipuglari sunmaktadir.

Resim 2: Giindelik Kadin Giyimi (Sezayi Esmertas Arsivi, 2011)
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Bas baglamanin bir simge haline gelmis olup ortiinme gereksiniminin ¢ok
daha o6tesinde toplumsal yasamin bir gostergesi konumunda olmasi halk arasinda
kullanilan deyimlerden de agik¢a anlasilmaktadir. Orneklemek gerekirse, “basini
baglamak”, “bas1 eksik olmak”, “baslik parasi almak™ gibi deyimler, bas baglamanin
yukarida s6ziinii ettigimiz fonksiyonlarini géstermektedir.

Anadolu’da Tiirk kadininin bag baglamasi geleneksel hale geldiginden her
bolgenin kendine has farkli bas baglama bicimleri bulunmaktadir. Islamiyet’in
kabulii ile birlikte dini inang kadmin basini Ortmesini gerekli kilmakta ise de
Mengen’de kadin bagini 6rtme bigimleri dini inangtan ¢ok gelenegin devami bigimde
algilanmalidir. Ciinkii bu algi, dini inanglardaki gibi uygulamalara siki sikiya bagh
kalmaktan ¢ok Orta Asya ve Anadolu Selguklu doneminden Onemli izler
tagimaktadir.

Mengen, su anda Bolu’ya bagli bir ilgedir ve giyim kusam ag¢isindan 6zellikle
kadin basliklar1 ve bas siislemeleri agisindan yapilan degerlendirmelerde? gerek bagli
oldugu il gerekse yakin ¢evresindeki il ve ilgelerden nispeten bagimsiz bir tarza
sahiptir. Buna gére Mengen kadinlarimin bas giysileri soyle tasvir edilebilir:

Mengen’de kadinlarin baglarina mutlaka bir ortii taktiklar1 bilinmektedir.
Cesitli bigimlerde giyilen Ortiilere ilave olarak Mengen kadin giyim kugsaminda basa
giyilen giysiler arasinda fes, tepelik, ferdce, al, pog ve yazma bulunmaktadir.

Geleneksel kiyafette kadin higbir zaman basi acgik gezmez. Bas baglamanin
kurallart vardir. Burada keyfi hareket edilemez. Kadinlarin bas baglama bigimleri
kiyafet secimlerinden ¢ok, onlarin toplumsal statiilerini gosterir bir islev
icermektedir. Ornegin evli kadin bagina fes takar, evli olmayan geng kiz ise sadece
ortii ile bagim kapatir. Benzer bigimde evli bir kadin fes giymemigse bile basortiisiini
baglama biciminden onun toplumsal statiisiinii anlamak miimkiindiir. Ciinkii evli
kadmn fes giyse de giymese de “celme celer”. Geng kizlar ise Ortiilerini ya bas
iistlinde, ¢ene altinda baglarlar ya da baglarinin arkasindan doladiktan sonra
boyunlarmin iki yanina sarkitirlar.

Fes

“Varmn bakin sandugunda nesi var
U¢ yazmaynan sim piiskiillii fesi var”
Tiirkii

Yoresi: Kastamonu

Anadolu’daki kadin basliklar iizerine karsilastirmali bir ¢alisma yapildiginda,
¢ogu yorede Mengen’deki fes disinda bir bas baglama biciminin benimsendigi
dikkati ¢eker. Fes giyilen yorelerin ¢cogunda fes adi verilen giysinin bi¢iminde ve

*Melda Ozdemir (2009: 1-15), “Bolu ilinde Geleneksel Kadin Basliklari” baslikli makalesinde, Bolu’nun
Déortdivan, Kibrisgtk ve Mudurnu ilgelerindeki kadin basliklarini ele alarak bir degerlendirme
yapmaktadir. Mengen kadin basliklari, birbirine yakin mesafede ve ayni ile bagh ilgeler bile olsa, bu ii¢
merkez ile benzerlik tagimamaktadir.
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siislemesinde degisiklikler bulunmaktadir. Kadinlarin bag siislemelerinde ya da
giyimlerinde® geleneksel tarzi devam ettirenlerin cogunlukla tepelik taktiklari, sivri
tepelikler ya da hotozlar giydikleri goriilmektedir.

Mengen kadin giyiminde bas giysisi olarak fes oncelikli olarak yer almaktadir.
Fes, cok cesitli kumag ve modellerden yapilabilmektedir.

Yazili eserler ve miizelerde bulunan firiinlerin (seramik, duvar ¢inileri,
mezarlardan ¢ikartilan ¢esitli buluntular tizerindeki sekil ve tasvirler vb.) incelenmesi
sonucunda Uygur déneminden itibaren giiniimiize kadar kadin bagliklari hakkinda
bilgi bulabilmek miimkiindiir. Saray erkdmmin ve kadinlarmm bagliklarimin halk
giyiminden farkliliklar igerdigini vurgulayarak diyebiliriz ki halk arasindaki bagliklar
daha sade bir nitelik tagimaktadir. XII. yiizyila gelene kadar halk arasindaki kadinlar
arasinda basik sarik ve sivri kiilah tarzi baslklarin agirlikli olarak kullanildiklar
goriilmektedir. Anadolu Selguklu doneminde, Islami gelenek kendinden &nceki
gelenege baglamlanir. Selguklu doneminde kadin basliklar1 arasinda fese benzer
basliklarin kullanildig1 dikkati ¢ekmektedir (Onder 1973:3). Ancak bu tarz bir fes
biciminin Mengen’deki fes ile benzerlikleri olduk¢a sinirlidir.

Resim 3: Fes (S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi, Agustos 2001)

°Kadim basliklart igin ayrica bakilabilir: Elmaci 1997: 28-32; Kog¢ 2009: 243-261; Onder 1973: 1-8;
Ozdemir 2009: 1-15; Ozder 1999; Ozsoy 2009; Tansug 1985: 467-476.
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Mengen kadin basliklar1 arasinda yer alan fes daha ¢ok XIX. yiizyil erkek
feslerini andirmaktadir. Fes, kalin ¢uha kumastan yapilir. Rengi koyu kirmizi, bordo
ya da benzeri tonlardadir. Fesin ¢uha kumastan yapilmis olmasi bir degerdir ve
fiyatin yiikselmesi anlamina gelmektedir. Yanlar yuvarlak, yaklasik 10 cm.
yiikseklikte bir tarafi agik silindiri andirmaktadir.

Fes® tek basina kullanilmaz. Cuha zemin iizerine alinlik adi verilen kumas
parcasi ardindan da bir yazma baglanir. Arkasindan birlik, beslik ya da onluk adi
verilen altinlar bu yazmanin {izerine alin kismina gelecek sekilde belirli bir sira
gozetilerek siralanir. Bu sekilde giyilmeye hazirlanan fes, basa takildiktan sonra tek
basina birakilmaz. Uzerine pog ad1 verilen kare seklindeki ortii ile ortiiliir.

Fes yorede kadin giyiminin dnemli unsurlarindan birisini olugturur. Bir cesit
baslik olan fesi, evli kadinlar giyer. Geng¢ kiz diiglin giiniine kadar fes takamaz.
Ancak diigiin giiniinden sonra da bir daha fesi ¢ikartamaz. Ciinkii fes, bir kadin i¢in
onun toplum igindeki konumu ve statiisii, yasi hakkinda 6nemli bir gdsterge haline
gelmistir.

Mengen’de kadinlarin fes giymeleri bir aligkanliktir. Bayram, diigiin, toplanti,
mevlit gibi 6zel giinlerde mutlaka giyilir. Kadin orta yasglara gelmisse bu kez fesin
tizerindeki altinlar ¢ikartilir. Stislemeler kaldirihir. Fes, sadece kirmizi yazma ile
cevrelenerek kullanilmaya devam eder.

Tepelik

Gelinlerin diigiin giinii taktiklar1 6zel bir baglhk tiirli denilebilecek bir giysidir.
Koni bi¢iminde kiilaha benzer bir sekli vardir. Cuha kumas ya da kartondan yapilir.
Fesin iizerine yerlestirilir. Dengede durabilmesi i¢in tabani fesin ¢emberi ile ayni
biiyiikliikte olmalidir. Disaridan goriinmez. Uzerine pog ardindan da duvak denilen
kirmizi ortii serilir. Ferace giydirilir ve en iiste ag ortiiliir.

Resim 4: Tepelik Dis Goriintim Detay (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2 Nisan 1961)

SEvli kadnlarin baslarna giydikleri koyu kirnuzi ve visneciiriigii renginde, guhadan bir ¢embere
gecirilmis, alina gelen kisminda ise birlik ve beslik denilen altin bulunur.” (Giizelcan 1995: 6)
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Pog

Mengen’de basa ve fes iizerine ortillen basortiisine pog’ denilmektedir.
Gerek sekli gerekse islemeleri acisindan agir bir basortiisii konumundadir. Poglar evli
kadinlar tarafindan basortiisii olarak kullanilmaktadir. Ozel giin ve torenlerde agir
islemeli pog takmak, gen¢ kiz ceyizlerinde hediye gotiiriip getirmek gelenektendir.
Kayinvalide ve yeni gelinlerin poglart ayricalikli bir yer tutmaktadir. Geng kizlar
nisan, kina ve diigiin glinii gibi 6zel giinlerde daha sade islemelerin bulundugu
poglar1 takabilirler.

Poglar yorede tezgahlarda, 50 cm’lik diiz, beyaz pamuklu bezler seklinde
dokunur. Daha sonra iki parca birbirine oyalarla eklenerek 1 metrelik kare seklinde
bir ortii bigimine doniisiir. Ardindan bu kumasin {izerine dort koseyi kapsayacak
bi¢cimde nakislar yapilir. Nakis bigimine gére Mengen’de iki tiirlii pog bulunur:

“Nakisli pog”

“Telli pog”.
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Resim 5: Pog (Telli ve Nakisli Pog Genel Goriiniim)(S. Dilek Yalgin Celik Arsivi,
Agustos 2001)

Nakish poglarda iplikler bitkisel boyalardan elde edilmektedir. Dolayistyla
islemelerin renklerinde bir degisme olmamaktadir. Nakisli poglarda desenler
kenarlara islenmekte, orta kisim bos kalmaktadir. Desenin genisligine gore dort bir

"Bu konuda y‘apllmls bir yﬁksek lisans ‘tezi (Gazi Universitesi) bulunmaktadir. Bakilabilir: Belkis Ozdemir
Doker, Bolu Ili Mengen Ilgesi Cevre Islemeleri (1996); Ascilar Diyar1 Mengen (?); sf: 133-135; Mediha
Giiler vd. Mengen El Sanatlari (2013); Ozdemir vd. 2011: 105-106.
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kenar bezenmektedir. Bunun igin 6nce siyah renkli iplikle bir kontur cekilir. Buna
yorede  “su  ¢ekme” adi  verilir.  Ardindan  desen  bu  konturun
icerisine/gevresine/igine/digina renkli ipliklerle yerlestirilir. Bu isleme de “gesit
dokme” denilmektedir. Ayni desenleri tasiyan poglarda renkler de hemen hemen ayni
kalmaktadir. Nakislarda kullanilan ana renkler genellikle degismez ve sOyledir:
Siyah, bordo, pembe, kirmizi, yavruagzi, turuncu, sari, mavi, yesil. Diger renkler

motiflerde ana renk konumunda degildir ve degisiklikler gosterebilmektedir.

Resim 6.: Nakislt Pog / Zengin Naksi / Detay (S. Dilek Yal¢in Celik Argivi, 2013,
Emine Sansal’dan)

Telli poglarda kumasin tiim yiizeyine isleme yapilabilmektedir. Yorede
dokunan pamuklu kumaslar iizerine tel kirma teknigi ile nakis islenmektedir.
Islemede nakish poglarda oldugu gibi dort kose gibi bir zorunluluk
bulunmamaktadir. Bu tarz poglarda siislemede genellikle kumas {izerindeki tiim
alanlar kullanilmakta, bos alan birakilmamaktadir.

Poglar islendikten sonra kenarlarina oya yapilir. En ¢ok t1ig ve firkete ile
yapilan oyalar kullanilmaktadir. T1g ile yapilan her tiirlii boncuk oyalari, firkete ile
yapilan pul oyalar1 ve piiskiil en sik goriilen siisleme bigimini olusturmaktadir.
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Resim 7: Telli Pog / Yildiz Teli / Detay (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013, Emine
Sansal’dan)

a) Nakisli Pog®: flgede 6zel olarak dokunan pamuklu dokuma iizerine degisik
isim, renk ve desenlerle nakislarin islenmesiyle elde edilir. En 6nemli 6zelligi hig
solmayan boyama iplikleri ile yapilmis olmasidir. Tahminen yoére kadinlarimiz
tarafindan bir veya iki ay gibi bir zaman zarfinda islenen poglarin uglarina yine ayni

titizlikle piiskiil, sagak ya da oya takilir.

Resim 8: Nakigl Pog / Mese Yapragi / Detay
(S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013, Emine Sansal’dan)

8 Bakilabilir: Doker 1996: 42-105. Calismada poglardaki nakis cesitleri konusunda detayli agiklama
bulunmaktadir. Ayrica, As¢ilar Diyar1 Mengen (?); sf: 136-149.
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Resim 9: Nakisli Pog / Kara Nakus / Detay
(S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013, Emine Sansal’dan)

Nakislt poglarda yer alan islemelerin isimleri su sekilde saptanmugtir:
Akcaagac yapragi, ardic yapragi, bakla yapragi, bamya naksi, cingilli nakis, ¢ilek
yapragi, cekirdek naksi, civeivli kiirkiik, dag c¢igegi, diken giilli, dongel naksi, dut
yapragi, elti c¢atlatan, esek nali, kabak cicegi, kara nakis, kartopu, kasik naksi,
kavacik naks1, kazayagi, kedi kulagi, kiraz naksi, kozalak naksi, kopek izi, kus ayagi,
kusburnu, kiirten yapragi, manti naksi, mese yapragi, mese yapragi ve l¢ giillii, nohut
naksi, sepet naksi, tokmak naksi, topag naksi, yedi gillii, zengin naksi...

Kimi poglar birkag desenin bir araya gelmesinden olusmaktadir. Ornek
vermek gerekirse, egrelti naksi, ¢icek deseni ile kus ayagi, tirtildan (Doker 1996: 44-
45), diken giilii, giil deseni ile kus ayagindan (Déker 1996: 46) olusur. Ornekleri
¢ogaltmak miimkiindiir.

b) Telli Pog: Telli poglar, yérede dokunan beyaz pamuklu bezler iizerine tel
kirma isi yapilarak kullanilir. Tel, makaralara sarilmis halde hazir tutulur. igne
ozeldir. Isleme biiyiik kasnaklar kullanilarak gerceklestirilmektedir. Nakis sirasinda
her gecimde teller kirilir.

Burada, nakish pogda oldugu gibi sadece kumas kenarma degil tiim yiizey
iizerine tel kirma modelleri islenir. Telli pog islemesi tamamlandiktan sonra kenarma
boncuklu ve pullu oyalar ériilerek gegirilir. Ozellikle giimiis renkli pulla firkete oyast
en sik goriilen oya ¢esididir.
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Resim 10: Telli Pog / Kus Teli / Detay
(S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013, Emine Sansal’dan)
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Resim 11: Telli Pog / Yaprak Teli / Detay (S. Dilek Yalcin Celik Arsivi, 2013)

Telli pog nakislarinin isimleri sunlardir: Bir ge¢im tel, egsiran teli, geyik teli,
kelebek teli, kus teli, mese yapragi, iizim yapragi, saksi teli, yaprak teli [kuyner
(koknar) yapragi], yildiz teli.

Ister nakisli isterse telli pog olsun geng kizlar, kare halindeki basortiilerini
iicgen sekilde katladiktan sonra fes takmadan ¢iplak baslarmin {izerine poglarini
orterler. Pogun iki ucu baglarinin {izerine getirip orada birlestirilir. Evli olanlar ise
“celme celer”ler. Burada da kare seklindeki ortii iggen katlandiktan sonra fes iizerine
yerlestirilir, iki u¢ ¢ene altindan dolandiktan sonra tek yanak iizerinde, yanak ile ¢cene
arasina sikistirilarak baglanir.
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Yazma

“Basindaki yazmanin
Cigekleri solmaz mi?

Kiz agsana yiiziinii

Biraz gérsem olmaz mi?”
Mani - Anonim

Yazma®, “iistiiniin desenleri kalemle ¢izilerek ya da kalipla basilarak yapilan
ve ¢esitli amaglarla kullanilan” (Oguz 2004: 549) dokumalardir. Diiz renkli tiilbentler
tizerine sekil verilir sonra renklendirilir. 1 degirmi 6l¢iistiindedir ve kare bigimindedir.
Cok narin bir dokuma bi¢imi oldugu i¢in kagitlar arasina konarak satilmaktadir.

Kokeni ve tarihi hakkinda gesitli goriisler bulunmaktadir. Giiniimiize ulasan
en eski yazma tirii, XVI. yiizyila tarihlenmektedir. “Anadolu’da 6zellikle Tokat,
Kastamonu, Bartin, Gaziantep ve Diyarbakir’da gelisen yazma basmaciligi, XVII.
yiizyilda Istanbul’da ayr1 bir sanat diizeyine ulasti.” (Oguz 2004: 549)

Resim 12: Fes Uzerine Gegirilen Yazma / Detay
(S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi, 2013, Emine Sansal’dan)

Mengen’e yakin iki yorede (Kastamonu ve Bartin'®) yazma basmaciliginin bu
kadar yaygin bir dokuma tiirii olmasi Mengen kadin giyimini etkilemistir. Mengen’de

9 Bakilabilir: Akbil 1977: 108-114; Barista: 1988; Kars 1981: 248-262; Oguz 2004: 549-556; Sahin 1995:
103.

0yazma basmaciligimi, “Bartin’a 1800 yilinda Trabzon’dan gelen Dursun Dede (Dursun Ofluoglu)
getirmis ve kendisi 20 yil kadar burada yazmacilik yapmistir. Oliimii ile 6-7 y1l ara verilen yazmacilik



18 Prof. Dr. S. Dilek Yalcin Celik

iki tlirli yazma kullamilir. Birincisi fese takilan tiir, ikincisi ise basortiisii olarak
kullanilan tiirdiir.

Fese takilan yazmalar kahverengi, visnegliriigii, patlican moru ya da koyu
bordo, siyah ile mavi gibi ¢esitli renklerden segilir. Yazma, kendisinden renkli iri
cicek desenlidir. Bartin yazmasi olarak da adlandirilan yazmalarda iri ¢igeklerden
olusan kompozisyonlar ve bitkisel motifler stilize edilerek kullanilmistir. Bu tarz
yorede kullanilan yazmalarin tipik iisliip 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Mengen’de Bartin’in kaba yazmasi kullanilir. Kaba yazmada biiyiik cicekli
desen hi¢ degismeden giiniimiize serigrafik baskiyla taginmistir.” (Sahin 1995: 103)

Mengen’de yazmalarda amag¢ fes ile yazmanin renk agisindan uyum
saglamasidir. Fesin {izerine yazma baglamak olmazsa olmaz basg siislemeleri arasinda
yer almaktadir. Yazma baglandiktan sonra fesin On tarafina altinlar sira ile
dizilmektedir.

Basortiisii olarak kullanilan yazma ise (yemeni, g¢evre) giinlik hayatta
kullanilan 6rtii anlamindadir. Kendinden desenli tiilbentler (yemeni) kullanildig: gibi,
sirf beyaz mermersahi kumastan kesilen tiilbentler de kullanilir. Kendinden desenli
tillbentlere iplik oyas1 (t1g, mekik, firkete oyalari) gecirilir. Diiz beyaz tiilbentlere ise
renkli boncuklardan iglenmis oyalarin gegirilerek giinliik yasam igerisinde
kullanildig goriiliir.

Diger yorelerimizde yazma oyalar1 g¢esitli anlamlar tasirken yorede boyle bir
egilimin olmadig1 ya da zaman i¢inde unutuldugu sdylenebilir. Ancak oyalara belirli
isimlerin verildigi ve gelenek ic¢inde oya isimlerinin korundugunu da burada
belirtmeliyiz.

Al

Al duvak ile gelin binek tasinda
Gelin ettiler seni on dort yasinda”
Tiirkii

Yoresi: Sivas

sanat1 daha sonra bir Ermeni usta tarafindan devam edilmistir. 1940 yilina kadar bu ustanin yiiriittigi
yazmacilik bu tarihten sonra yine bes yillik bir bosluk bulmustur. 1945’lerde Bartin’a yerlesen Davit Satar
adl1 bir bagka Ermeni usta bu isi yiirlitmiistiir.” (Kars 1981: 249) Yazma yapiminda 1980’lere kadar klasik
usul devam etmis, bu tarihten sonra yerini teknolojik bir yapim olan serigrafik baskiya birakmigtir.
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Gelinlerin baslarina orttiikkleri kare seklinde islenmis ince bir Ortidiir.
Kadinlarin baglarma bagladiklar yesilli, kirmizili ipek kumas (Sahin 2008: 289)
olarak da tanimlanabilir. Mengen’de kirmizi al gelin i¢in yesil al erkek i¢in kullanilir.

“Kirmizi ipek ve sifon {izerine pullarla islenen al sadece gelinler
tarafindan pog tizerine ¢elme ad1 verilen boyuna baglanarak kullanilir.”
(Giizelcan 1995: 6)

Resim 13: 4/ / Detay (S. Dilek Yalcin Celik Arsivi, Agustos 2001)
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Resim 14: Al / Detay (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, Agustos 2001)

Uzeri pul ve boncuklarla islenmis olan allar gelinlik iizerinde iki tane olarak
kullanilir. Birincisi gelinin yiiziine gelecek bigimde ikincisi gelinin baginin arkasina
gelecek bigimde giydirilir. Yeni evli gelinler diiglin sonrasinda da bir siire poglariin
tizerine bu al kumaslarini takmaya devam ederler.

Duvak

“Telli duvak taktin m
Pencereden baktin mi
Hig¢ dengine varmadin

Bu da senin bahtin m1.’
Mani - Anonim

Tepeligin iizerine konulan uzun kirmizi kumastan yapilan ortiidiir. Dikdortgen
bi¢imindedir. Diiz kirmizi renkte, krep cinsi pamuklu kumastan yapilir. Buna al
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kumas denilir. Al kumas, sadece duvak ve feracelerde kullanilir. Gelinin yiiziine
gelecek taraf pul ve boncuklarla islenmistir.

Resim 15: Duvak / Detay (S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi, 2010 Mengen)

Duvak, gelin ¢ikarken tepelik iizerine gegirilir. Cilinkii amag gelinin yiiziiniin
bagkalar1 tarafindan goriilmesinin Onlenmesidir. Bu allarin da {zerine farkli
bicimlerde islemeler yapilmaktadir.

Ortme

“Yorede 6tme ya da Ortii olarak adlandirilan dokumalar, bagortiisii olarak
kullanilan, bezayagi tekniginde dokunmus, hafif gramajli, ince dokumalardir.
Ortmelerde, atki ve ¢ozgiide genelde kivrak ya da kiz kivragi denen pamuk ipligi
kullanilmistir” (Sarioglu, 1999: 560, 561).

Bir ¢esit bagortiisii olmasina ragmen Ortmeler yoérede anlam degistirerek bir
Ozel giin giysisi bigimine doniismiistiir. Nisanda geng kizlar, gelin almada evli bekar
tim kadinlar 6rtme 6rtmek zorundadirlar. Dikdortgen seklinde ince beyaz kumastan
dikilir. Genellikle sade nakigsiz olarak kullanilir. Ortme, basi gevreledikten sonra
bedenin on tarafinda bel kisminda serbest kalan iki u¢ baglanir.
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Yasmak

“Ay dogar asmak ister

Al yanak yasmak ister

Su benim deli gonliim

Yare kavusmak ister”

Tiirkii

Yéresi: Orta Anadolu

Derleyen: Cevdet Tiirkay, Ahmet Yamaci

Mengen’de yasmak, 6zel giin giyimi olarak karsimiza g¢ikar. Diigiin giini
gelin almaya giden kadinlarin kullandiklar1 islemeli dikdortgen bigiminde Dbir
ortiidiir. Beyaz ortme iizerinde agz1 kapatacak bigimde bagin arkasinda tutturulur.

Yasmagin'' tarihi gelisimi, XII. veya XIII. yiizyila kadar geriye gekilebilir.
“Yagmak soziinii, eski Anadolu ile Misir Memlik kaynaklarindan baglayarak
gbrebiliriz. ” (Ogel 1978b: 191) Osmanli dénemine gelindiginde yasmak zenginlerin,
saraylilarin ve halayiklarin kullandiklari beyaz 6rtiiden olusan bir dis giysi halinde
bulunmaktadir. Kadilar yasmag: sokakta ferace ile birlikte kullanmislardir. (Ozer
2009: 341)

“Ferdceyi tamamlayan yasmak Tiirkce olup, ferdceli kadinlarin
yiizlerine tuttuklari ince beyaz tiilbent 6rtii demekti. Yasmak da ferdce
gibi iki parcadan oluguyordu. Bunlardan biri yukaridan, otekisi de
asagidan geliyor ve gozleri acik birakiyordu. Yasmak, pece gibi yiizii
tamamuyla kapamuyor, yanaklari ortiiyordu.” (Turan 1990: 228)

Osmanli doneminde Sultan Abdiilhamit doneminden itibaren kadinlar ¢arsaf
giymeye bagladiktan sonra yagmak takma gelenegi ortadan kalkmustir.

Yagmak Anadolu kiiltiirinde yukaridaki tanimlamalardan biraz farkli olarak
ortii ve ortiinmek anlaminda kullanilmaktadir. Mengen’de gelin almaya gitmek igin
atlarmin {izerine binen kadinlar 6rtinmek durumundadir. Bunun i¢in ince kumastan
ve uzun dikdortgen bir ortii ile sadece gozleri agikta kalacak bi¢cimde yasmak ile
oOrtiiniirler.

Pece

“Irmagin gegeleri

Kiz kaldir pegeleri

Bu giizellik sendeyken
Oldiiriin niceleri”

1 «“Yagmak-pagsmak’im tarihi eski olup Osmanli Devleti’nin zuhurunda Orhan déneminde Bilecik’in fethi
sirasinda harp hilesi olarak kullanilmis.” (Oguz 2004: 482)
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Tiirkii
Yoresi: Sivas
Derleyen: Kemal Sarisézen

Mengen’de pege ise gelin alma sirasinda kadinlarin yiliz kismim 6rttiikleri bir
giysi pargasidir. Yizi ortecek kiigiiklilkte dikdortgen bir sekilde diizenlenmistir.
Pegenin iki tarafinda yasmagi yiize tutturacak ipler bulunur. Pegenin tiimii pul ve
boncuklarla islenir.

Resim 16: Pege / Detay (S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi, 2013, Emine Sansal’dan)
Ustliik

Kadimm ve erkegin yiiz yiize goriismelerinin dogru bulunmadigi eski
donemlerde o6zellikle kasaba ve belde icerisinde kadinlarin giydigi bir kiyafettir.
Kadmlar yabanci bir erkek geldiginde ya da disariya ¢iktiklarinda bagortiilerinin
tizerine ikinci bir Ortii olan iistlik takmaktadirlar. Pog ve fes iizerinde yiiziin kismen
kapatilmasi yoluyla boyun arkasinda baglanir.

Ustliik beyaz pamuklu kumastan dikilir. Kenarlarina tazgah nakisi ya da ug
nakisi islenir. Oya ile siislenir.
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I. 1. 1. Bedene Giyilenler

Mengen kadini i¢in en tipik beden kiyafetleri dis giyimde fistan ve ii¢ etektir.
Fistan ve ii¢ etegin iizerine yerine gore salta ya da hirka giyilir. Ug etek ve salta bir
0zel gilin giysisidir. Bunlar kadinlar ve gen¢ kizlar tarafindan diiglinlerde
giyilmektedir. I¢ giyimde ise gémlek veya “dikolta” ad1 verilen gémlege benzer bir
giysi bulunur.

Yérede dis giyim ve ev ici giyim tarzi arasinda hemen hi¢ fark yoktur. Ozel
giinler disinda giindelik giyim ev i¢i ve ev disinda aynidir. Sadece 6zel giinlerde
kadin giyiminde farkliliklar bulunmaktadir. Ornegin ferdce kadinlarn diigiinlerde
sadece gelin olurken giydikleri bir kiyafettir. Ferace, pece ve yasmak gibi giysiler
Osmanli déneminde &zellikle sehirli kadinlarin bir dis giyimi iken yorede 6zel giin
giysisi konumunda bulunmaktadir.

Atatiirk oncesi donemde Mengen geleneksel kadin giyiminde carsaf gibi
kentli ve kasabali kadinlarin tercih ettikleri 6zel bir tarzda diizenlenmis dis giyimin
yer almadigi dikkati ¢ekmektedir. Bu yorenin yapisindan, kdy kokenli giyim
tarzindan kaynaklanmaktadir. Benzer bicimde narin ve pahali kumas ile diger giysi
malzemeleri de hemen hi¢ kullanilmamis, dayanikli ve ucuz malzeme tercih
edilmistir. Ornek vermek gerekirse gelir diizeyine gore iist gelir grubuna ait
olabilecek, kiirk, samur, ipekli kumas gibi malzemelerden {iretilmis kiyafetlere
neredeyse rastlanilmamaktadir. Tek tik Ornekler 6zel giinler i¢in kimilerinin
giyiminde yer alir.

Bedene giyilen kiyafetlerde dis giyim s6z konusu oldugunda malzeme olarak
atlas, kadife, emprimelz, divitin ve pazen tirii pamuklu kumasglar1 tercih
edilmektedir. I¢ giyimde ise patiska ve mermersahinin agirlikli olarak kullanildig
goriliir. Kastamonu ve ¢evresinde dokumaciligin ileri olmasi, hatta Saray’a buradan
bez gonderilmesi gegmis donemlerde i¢ giyimde, Kastamonu bezinin ya da benzer
teknikle evlerde yapilan dokumalarin kullanilmis oldugunu gostermektedir.

Goynek (Gomlek)

“Keten gomlek dize dek
Kalk gidelim bize dek
Gel sariip yatalim
Ilkbahardan giize dek”
Mani - Anonim

Gomlek, eski Tiirkge devrinden beri bilinen bir sozciiktiir. ET. konleg, kog
(gogiis) + lek’ten gelir. Dolayisiyla sadece kelime etimolojisinden yola ¢ikilarak bile

121933 yilinda Stimerbank’in Osmanli déneminden kalan dokuma sanayiini devralmas: ve ucuz pamuklu
dokuma iiretmesi Mengen dis giyiminde fistan, salvar ve kirmizi donun kumaslarmin belirlenmesinde
yakin zamana kadar asli unsur olmustur. Siimerbank’in Osmanli dokuma sanayinin gelenegini devam
ettirdigi diisiiniilecek olunursa, Mengen’de XIX. yiizyil oncesinde elbise ve salvarlik kumas se¢imi ve
kullanimi nasil oldugu konusunda agik bir bilgiye ulagilamamuistir.
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bilinen en eski donemlerden beri Tiirk giyiminde esas Ogelerden biri oldugu
hiikmiine varilabilir.

Giniimiizde gémlek™®, “Esvabin altindan giyilip bedenin yukari kismin1 rten
ve ekseriya dizden yukar1 kalip bazen de ayaga kadar uzanan beyaz ve yumusak
bezden ¢amasir, pirchen” (Sami 1989: 1215) anlaminda kullanilmaktadir.

Mengen’de goémlek / goynek bir i¢ giyimdir. “Boy goéynegi” olarak da
adlandirtlir. Ciinkii kadinlarin giydigi géomlek diz kapaklarma kadar uzanmaktadir.
Kisa ya da yarim kollu olan gdéynek, diiz dokunmus, beyaz ince kumaglardan (sile
bezi, ipek, birlimciik, patiska; kisin pazen, divitin, alaca kumas vb.) dikilir. Boyu
kimi zaman bele kadar uzanan gémlekler de bulunmaktadir.

“Simdiki adi1 atlet ya da fanila olan bu i¢ ¢amasir1 yine kadmlar
tarafindan sile bezi kumagindan dikilir. Yarim kollu ve yuvarlak yakali
olarak dikilen gdynek diz kapagina kadar uzundur. Yakasinin kenart
tamamen ¢esitli islemelerle siislenir.” (Giizelcan 1995: 6)

Goyneklerin yakasi, ya iiggen ve “V”, ya da yuvarlak veya kare yaka tarzinda
bicilmektedir. Yakalara, kol kenarlar1 ve boyun agikligi ile etek uglarina kanavige
islenir. Bunun altinda yatan temel neden bu kisimlarin bir bigimde fistan igerisinden
goriinen yerler olmasidir.

Dikolta (Dekolte)

Dikolta bir ¢esit gomlek anlamindadir. Son donem kadin i¢ giyiminde
kullanilmast ve bigim olarak neredeyse gomlek ile ayni fonksiyonlar: tasimasi
Mengen halk giyiminde gomlegin zaman icerisindeki degisim ve gelisiminin bir
sonucu oldugu izlenimi vermektedir.

Dilokta halk arasinda giinlik olarak kullanilan bir i¢ giyimdir. Ayni
gomlek/gdynek bigciminde dikilir. Yalniz burada beyaz disindaki renklerde (agik sari,
acik mavi, agik yesil, seker pembe gibi) pamuklu kumaslar tercih edilir. Yaka ve kol
kenarlarinda is bulunmaz. Yeri geldiginde gecelik olarak kullanilabilmektedir.

Fistan / Entari

“Diiriyem’in giigiimleri kalayli
Fistan giymiy etekleri alayli
Diiriye’mi aldatmast kolay mi
Ah alirim dedin de aldattin beni
Ug telli saz ile oynattin beni
Giyme dedim giydin sen bu alleri
Basima getirdin tiirlii halleri
Diisman ettin bana biitiin elleri”

3 Ayrica bakilabilir: Kogu 1967: 125.
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Tiirkii
Yoresi: Zonguldak
Derleyen: Halil Bedii Yonetken, Mistan Kiirkgti

Mengen’de kadm giyiminde elbise yerine fistan kelimesi yaygin olarak
kullanilir. Zaman zaman fistan kadar yaygin olmamakla birlikte elbise i¢in entari de
denmektedir. Fistan kelimesi Yunanca “fiistani” kelimesinden dilimize ge¢mistir.
Entari kelimesi ise Farsgadan “enderi” seklinde Arapgaya, Arapgadan da “anteri”
seklinde dilimize gegmistir. Fistan ve entari kelimeleri, glinimiizde ‘“basma, patiska
ve kumas gibi ince bir seyden mamul uzun libas” (Sami 1989: 171) anlaminda

kullanilmaktadir.

Resim 17: Fistan / Detay (S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi, 2013 Kadisusuz Koyii)
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Resim 18: Fistan / Detay (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013 Emine Sansal’dan)

Fistan®, Mengen kadim giyiminde bir iist giysisidir. Diiz kesimli bir elbisedir.
Biraz bolcadir. Kollar uzun ve mansetlidir. Roba bulunur. Yaka diiz ve yuvarlak
kesimlidir. On tarafta robadan gogse kadar gomlek seklinde agiklik bulunmaktadir.
Bu kisim “memiik” adi verilen bir gesit oya siislenir ve ¢itcitlarla kapatilir. Kol
altlarina rahatga hareketi saglayabilmek amaciyla “peyik” ad1 verilen iiggen bir parga
gecirilmektedir.

Giindelik giyimde kadinlar fistanlarin eteklerinin iki ucunu ya da tek ucunu
(kullanima gore) yukartya kaldirilarak kusagin kenarlarina sikistirirlar.

Fistanlar ¢esitli kumaglardan yapilabilir. XIX. Yiizy1ll Ser’iyye Sicillerinde
Bolu’da entari yapiminda kullanilan ipekli kumaglar hakkinda su bilgiler
bulunmaktadir:

“Ipekli Kumasglar:

Bu  kumagslardan canfes, kutni, sevayi ve atlas ¢esitleri
goriilmektedir.

-Canfes, taftayr andiran bir kumas c¢esididir. Sicilimizdeki tereke
kayitlarindan canfes kumasimin entari, diz bezi, para kesesi, hirka
yapiminda kullanildigint goriiyoruz

-Sevayi de ipekli kumas olup sicilimizde ¢ocuk yorgani ve entari
yapinunda kullanildig belirtilmigtir.

-Atlas ise, yine ipekten yapilmis degerli bir kumas idi. Zengin
aileler elbiselerini bu kumastan yapariardi. Tereke kayitlarinda da
‘Atlas tizerine kazak iglemeli sofra alti’ tespit edilmigtir.

14 «Kgyde giyilen elbiselere fistan denilir. Fistanlik kumaslar ipekli, simli ve bol desenli kumaslardan
segilir. Robadan ve 6nden gogse kadar agik, ayak bileklerine kadar uzun dikilen fistanlar giinliik kiyafet
olarak kullanilir. Bu elbiselerin en biiyiik 6zelligi robalarina ve kol agizlarina konulan ve adi memiik olan
siislemelerdir. Bu fistanlardan simli ve telli olanlar telli pogla birlikte kullanilarak eglencelere gidilir.”
(Glizelcan 1995: 6)
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-Kutni veya kutnu denilen kumas da ipekli olup, kalin ve eni dar bir
kumas ¢esidi idi. Tereke kayitlarimizda bu kumas cinsinden entiri,
yorgan, bogca, dosek, kutni yiizlii dések yapildigini goriiyoruz.”
(Yurtisigr 2009: 125)

Yukaridaki bilgiler giinlik yasamdaki 6rneklerle karsilastirildiginda soyle bir
ozet yapilabilir: Mengen’de genel olarak da fistan-entari yapmmnda kadife™ ve
atlas™ kumas, simli her nevi kumas, genis desenli pamuklu kumaslar, ipekliler,
canfes'’, hareli kumaslar, empirme (emprime)™, jarse, divitin, pazen fistan icin
uygun kumaslardir. Agirlikli olarak ¢igek desenli ve renkli modeller tercih edilir.
Kisinin gelir durumuna gore fistanlarin kumaslarinda degisim olmaktadir.

Gelinler canli renkler ve kendinden desenli kumaglardan fistan giyerler. Mavi,
sari, pembe, kirmizi ve yesil renkleri 6zellikle tercih ederler. Onlar igin simli ve
ipekli kumaglar1 olan fistanlar dikilmektedir. Geng kiz giyiminde ise sadelik tercih
edilir.

Uc Etek

“Kutnu zubun giyme dedim, giydin mi
11 séziine uyma dedim uydun mu”
Kosma

Karacaoglan

Ug etek™, kadmlarin dis giyim kiyafetlerinden birisidir. Belden asagi olan
kisminin {i¢ parcadan yapilmis olmasindan dolay: bu ismi almisgtir (Kogu 1967: 237).

Ug etek sembolik olarak kadinin gelisim ve evrimi konusunda bir siireci
temsil etmektedir. Bu siire¢, kiz-kadin-ana icliisiinii temsil ettiginden, Tiirk
kiiltirinde ve oOzellikle Tirkmenlerde evlenmemis geng kiza 1ii¢ etek
giydirilmemektedir. Mengen’de de bu kiyafeti daha ¢ok yeni evlenen geng kizlar ve
sagdiclar (yeni evli kadinlar) diigiinlerde ve bayramlarda giyerler. Yorede yeni
gelinler yaklasik kirk giin boyunca ii¢ etek giymeye ve al takmaya devam eder.

BKadife, “teknigi, kullanildig1 yer, ihtiva ettigi malzeme itibariyle cok cesitlidir. Diiziine sade, desenlisine
minakkas, zeminden kabartmali olanina ¢atma denir. Kadife ¢ozgiisii ve atkisi ipek olan kumas olarak tarif
edilebilir.” (Er 2007: 18)

Atlas kumas, “ince ipekten sik dokunmus, genellikle diiz renkte, sert ve parlak bir kumastir.
Avrupalilarin saten (satin) dedikleri bu kumas en eski dokuma teknigidir. Atki telleri gizli kaldigindan,
¢ozgii yiizli dokuma tiiriidiir. Cozgii yiizleri yan yana gelerek kendine 6zgii bir piriltt vermektedir.

Ince ve kalin olmak iizere iki ¢esidi vardir. Fakat her iki cesidi de serttir, el ile dokundugu zaman
kendisine has bir hisirt1 ¢ikarir.” (Ecer 2010: 44)

YCanfes hafif ipekli kumastir. Taftaya benzer. Genellikle diiz olarak dokunmaktadir. Yérede en gok
kirmuzi, sari, yesil ve mor renkli olanlar tercih edilmektedir (Er 2007: 14).

BEmprime, “desen ve resim basilmus ipekli, yiinlii vb. kumaslardir. Tiirkgesi basma. Yalnizca kiigiik parca,
yorgan yiizii, yemeni, bohgalik kumaslar icin kullanilirdi. Elbiselik basma 6nce Avrupa’dan getirtilirdi. ici
havlu dis1 perdahli basmaya pazen, i¢i perdahli dist havlu basmaya divitin denir.” (Emiroglu 2002: 210)

19 Ayrica bakilabilir: Kirzioglu 1989: 42.
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Resim 19: U¢ Etek / Detay Resim 20: U¢ Etek / Detay
(S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013, (S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi, 2013,
Rafet Yeler Kiiltiir Merkezinden) Rafet Yeler Kiiltiir Merkezinden)

Ug etek, fistandan farkli olarak dar kesimlidir. Bedeni sarar. Bele dogru
daralir. Ardindan bollasir. Kollar elbise kollarina benzemez. Bol kesimlidir. Etekler
yan taraftan itibaren iki taraftan belden asagi kadar agiktir. Bu yapist ile bir anlamda
kaftanlar1 andirmaktadir.

“Genellikle tiim gelinlerin kendisine ait olan ii¢ etegin kumasi
ozeldir. Uc etek gelin olacak kizin kina gecesinden sonra on giin
boyunca itizerinden hi¢ ¢ikarmadigi ve fistan iizerine giyilen bir
giysidir. Onden agik, uzun ve ywtmagl kollu, arkasi biitiin ve ayak
bileklerine kadar uzunilukta dikilir. Tiim kenarlart kaytan denilen oya
ile siislenir. V seklindeki yakasi bele kadar uzamir, iki diigme ile
kapatilir. ” (Giizelcan 1995: 6)

Ug etek igin “kutnu”® denilen kumas kullamhr. Kutnu yorede mecidiye,
tarakli ya da atesi kumas olarak adlandirimaktadir. Kutnu®, ¢ozgiileri ipek, atkilari

DR utnu: “Cozgiisii ipek, atkist pamuk ve ipek karigik, kalin, cogunlukla yollu, eni dar bir kumastir. Kadin
kaftan yapiminda ve dosemelikte ¢ok kullanilir.” (Tezcan 1993: 29) Ayrica bakilabilir: Kayike¢1 2008: 771-
791; Kogu 1969: 161-162.

#Kutnu, Osmanli dénemi dokuma tiirlerinden birisidir. Ornekleri Osmanli Sarayinda XVI. yiizyildan
itibaren goriilmektedir. Once padisahlarin kullammina sunulmus, padisah kaftanlari bu kumastan
dikilmistir. Sonraki dénemlerde bu kumasg tiirii hem saray kiyafetlerinde hem de Anadolu kiiltiiriinde her
sosyal tabakaya mensup insanlar tarafindan tercih edilen bir dokuma tiirii olmustur. Osmanh déneminden
giinlimiize bircok kumas tiirii unutulup kullanilmazken kutnu kumas her dénemin begenilen kumasidir.
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ise pamuk ipliginden yapilmis, saten orgii ile dokunmus ve ¢dzgii yoniinde renkli
desenleri olan bir tiir yart ipekli kumas ¢esididir. Bu kumag yorede, sadece ii¢ etek
yapiminda kullanilir.

Resim 21: Kutnu Kumas / Detay (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013)

Ug etek, kutnu kumastan dikildigi i¢in kullanimda daha fonksiyonel olmak ve
kayganlig1 6nlemek ayni zamanda da giyimde rahatlik saglamak amaciyla igerisine
beyaz kumastan bir i¢ astar dikilir. Kiyafetin 6n kisimlari, kol uglari, etek kenarlar
cesitli oyalarla siislenir. Siislemede en sik kaytan oya kullanilmaktadir.

Kullanim agisindan bakildiginda ii¢ etegin belden asagisinin ii¢ parcadan
olusmasi1 sonucu 6n dilimlerin kimi zaman yukar1 kaldirildig: goriiliir.

Ferace

“Ferdcemin (aman aman) ucu sirma
Buwyiklart burma burma

Kumas hangi devirde, nerede ve ne sekilde iiretilmisse ona gére isimlendirilmektedir. Ornek vermek
gerekirse Mecidiye kutnu, Hindiye, kemha, darica, zincirli, sedefli ve ¢igekli kutnu.
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Git giizel karsimda durma

Al hangeri vur boynuma

Saat de beste gel yanima
Ferdcemin (aman aman) al yakasi
Terziler vurur makasi

Kolu dibinden kopasi

Al hangeri vur ben olem
Kapinizda kolen olam.”

Tiirkii

Yéresi: Kiitahya — Ferdce Zeybegi

Ferace?, kadm giyiminde ilk olarak XV. vyiizyildan itibaren goriilmeye
baglanir. Osmanli doneminde kadinlar i¢in carsaftan once tesettiir amagli kullanilan
bir dis giysi 6zelligi tasimaktadir. Bol bir manto tarzinda kadin bedenini sarmaktadir.
Cesitli kumas ve istenilen renklerden yapilabilmektedir. Kirmizi renkli olanlar
zenginler tarafindan bir moda olarak algilanarak yaygin bigimde kullanilmistir.
Ferdce kadmn giysisi disinda ilmiye sinifina mensup kisilerin de giydigi islemeli
tistliige verilen addir. Osmanli déneminde feracenin bigimi ve seklindeki en koklii
degisim Lale Devri’nde (1718-1730) goriiliir. Bu devirde giinliik hayatin degisimi ve
eglence anlayisinin bir sonucu olarak feraceler de degisime ugrar. Kadinlar renk renk
feracelerin yaninda aksesuar olarak semsiye ve eldiven kullanarak devrin
eglencelerine katilirlar.

“Ferdce, onden acik, bedeni ve kolu bol, etegi yerlere kadar uzun, yakasinin
kesimi donemlere gére bicim degistiren boyna oturmus yuvarlak veya hafifce V
yakal, én acikhgimn iki yamnda yer alan dikey yirtma¢”h (Ozer 2009: 341)
kiyafetlerdir. Ceplidir ve sokaga c¢ikarken giyilen bir kiyafettir. Boyundan yukarisini
ortmedigi i¢in de yasmak ile kullanilmas1 gerekmektedir.

Mengen’de feracenin kullanimi biiyiik ihtimalle Lale Devri ile ayni tarihlerde
olmalidir. Ancak bu kiyafetin Mengen’deki kullanimi, sehirde kullanimindan
farklidir. Mengen halk kiyafetleri arasinda ferdce bir gelinlik kiyafetidir. Belli ki eski
Tiirk gelenek ve goreneklerinde diigiinlerde kirmizi gelinlik giyme aliskanligr ile
yeni bir giysi olan kirmizi ferdce giyimi kiyafette yeni bir sentezin olusumunu ve
Islamiyet etkisini gostermektedir.

Yorede gelinler i¢ giyimini tamamladiktan sonra (fistan, salta, salvar vb.) en
iiste ferdce giymektedirler. Buradaki ferace de uzun kollu, klos kesimli bol bir ceketi
andirir. Ayaklara kadar uzanir. Onii agiktir ve diigmesizdir. Ferace al kumastan ya da
kirmizi, koyu pembe saten ya da ipekten dikilir. Onemli olan kumasin diiz, parlak ve
kirmizi olmasidir.

2 Ayrica bakilabilir: Emiroglu 2002: 244, Sami 1989: 985.
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E
:

Resim 22: Ferdce | Detay
(S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013, Rafet Yeler Kiiltiir Merkezinden)

Salta (Cepken)

“Mor cepkenim var benim
Kollarima dar benim
Oliim var ayrilik yok
Béyle kavlim var benim”
Mani

Yoresi: Aydin

Tiirk Dil Kurumu Sézliigiinde, cepken, “kollar1 yirtmaglt ve uzun, hargla
islenmis bir tiir kisa, yakasiz ist giysisi” olarak tanimlanmaktadir. Mengen’de daha
¢ok cepken yerine salta ismi kullanilmaktadir. Cepken ile hemen ayn1 anlama gelen
salta kelimesi ise dilimize Rumcadan ge¢mistir. Osmanli dénemi kiyafetlerinden
birisidir. Mengen’de 6zel giin kiyafeti olarak kullanilmaktadir.
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Resim 23: Salta / Detay (S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi, 2013 Kadisusuz Koyti)

Resim 24: Salta / Detay (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013 Kadisusuz Koyii)



34 Prof. Dr. S. Dilek Yalcin Celik

Salta, daha gok gelinlerin giydigi bir kiyafettir. Ug etek iizerine giyilir. Bir
cesit cekettir. Bele kadar uzanir. V yaka bir ceket goriiniimiindedir. Kiyafetin i¢i
kirmizi ya da beyaz renkli pamuklu kumastan yapilmis astarla kaplidir. Kenarlarina
sar1 renkle kaytan gecirilmektedir.

Salta i¢in kadife kirmiz1 ya da bordo veya lacivert kumasg tercih edilir. Kumasg
olarak genellikle kadife kullanilmaktadir. Saltanin iizerinde, 6zellikle kol boylar1 ve
yan kisimlarinda agir islemeler bulunur. Islemelerde kordon tutturma teknigi ile
isleme yapilmakta, Ozellikle sar1 sim agirlikli olarak kullamilmaktadir. Ceketin
arkasinda ve iki 6n par¢ada g6z motifinin agirlikh olarak yer aldigi goriliir. Cogu
zaman motifin merkezinde nazar ve kotii ruhlart def etmek icin genellikle mavi renk
isleme bulunmaktadir.

Hirka

“Dervislik dedikleri hirka ile tac degil
Gonliin dervis eyleyen hirkaya muhtag degil
Durmus marifet soyler, erene Yunus Emre’'m
Yol eriyle yoldadur, yolsuza yoldas degil”
Yunus Emre

Tiirk Dil Kurumu’nun Tiirkce Sézliigiinde, hirka®, Arapga kokenli bir
kelime olarak “genellikle soguktan korunmak igin giyilen, kumastan, bazen igi
pamukla beslenmis, ceket biciminde giysi” olarak tanimlanmaktadir. Hirkanin Tiirk
kiiltiiriindeki kokeni hakkinda kesin net bilgiler bulunmamaktadir. Ancak genel
anlamda hirka kullaniminin iki kaynaktan beslendigi diigtiniilebilir:

A) “Hirka, Cinlilerin halen giydigi tarzda, pamuklu, ¢ogunlukla
baklava dilimli dikisli, astarly iistliiktiir. Astarla kumags arasima pamuk
konur.” (Emiroglu 2001: 247)

B) “Hirka tarikat ehli arasinda ‘ta¢’ kadar torenseldi ve ancak pir
eliyle giydirilirdi. Hz. Muhammed’in sahabesine giydirip hediye ettigi
diistintilen hirkalar kutsal emanet olarak saklanmaktadir.” (Emiroglu
2001: 247)

Oyle anlasilmaktadir ki, eski Tiirk kiiltiirii icerisinde cepken giyme aliskanlig
olan Tiirkler arasinda zaman icerisinde Islamiyet’in kabulii ile birlikte bir degisim ve
doniigiim yasanmis ve hirka giiniimiizdeki halini almistir.

Bu baglamda kadinlar i¢in Mengen giyim kusam kiiltlirii esas alindiginda,
hirka giyiminde Cin ve dolayisiyla Orta Asya Tiirk kiiltiiriiniin® etkisi daha yogun

2 Ayrica bakilabilir: Kogu 1967: 129-130; Sami 1989: 578.

 Hirka hakkinda Anadolu Selguklu dénemi igin su bilgilere de ulasilabilir: “Nakisli ve ¢ubuk seklinde
dokunan kumaslardan Kipgaklarin yagmurluk yaptiklar1 ve ham pamugun iki bez arasina koyularak
giyildigi, ylinden yapilan giysilerin ise, ozellikle, kolelere verildigi ve bunun 6zel bir durum oldugu
bilinmektedir.” (Sislii 1989: 196)
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hissedilmektedir. Mengen’de hirka kadinlarin giydikleri bir iist giyimdir. Kisa ceket
seklindedir. Kollar1 genisce, boyun kismi yakasizdir. Oniinde ii¢ diigme bulunur.

Resim 25: Hirka / Detay (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013 Kadisusuz Koyii)

Hirkalar, 6zel terzilerde diktirilerek teslim alinir. Hirkacilik kadinlar arasinda
bir meslek olarak vardir ve son donemlere kadar da yaygin olarak hirka diken
kisilerin varlig1 bilinmektedir. Hirka dikiminde iki kat kumas (genellikle basma, bez,
canfes vh.) alinir. Kumasg segiminde genellikle iri desenli, koyu ve canli renkli olanlar
tercih edilmektedir. Diiz kumas tercihinde bulunulacaksa parlak kadife kumaglar ilk
siray1 almaktadir. Sonra kumaslar arasina pamuk ya da yiin konulur. Terziler bu
kumag ve yiin karigimimi tipki bir yorgan gibi belirli dikis teknikleri g¢ergevesinde
sirirlar.

Yelek

“Asker oldum giydim yelek
Eylen Suna gelin, eylen
Ug giinde ayird: felek
Eylen Suna gelin, eylen”
Tiirkii

Yéresi: Cukurova

Yelek, “ceket altina giyilen kolsuz ve kisa giysi” olarak sozlikklerde
tamimlanmaktadir. Mengen’de iki anlamda kullanilmaktadir. Birinci anlaminda
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kolsuz, yaka kesimi agik genellikle bele kadar inen yelekler pamuklu ve ince
kumastan dikilmislerse bir i¢ giyim unsuru olarak karsimiza ¢ikar. ikinci anlaminda
ise, eger yin iplikle ¢esitli bigimlerde oriilmiis ya da ¢uha kumastan dikilip fistan
iizerine giyilmisse o takdirde bir dis giyimdir.

Resim 26: Hirka / Detay (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013 Kadisusuz Koyti)
I. 1. I11. Bele Giyilenler

Mengen geleneksel giyim kiiltiriinde kadin giyiminde bele giyilen giysiler
sOyle siralanabilir: Kusak, peskir, pestamal, yaglik. Bunlar arasinda kusak, kadinin
dis giyiminde en temel unsuru olusturmaktadir. Giindelik yasam igerisinde fistan
tizerine baglanir. Kadinlar kusak baglamadan disariya ¢ikamazlar. Pegkir ve pestamal
ozel giin kiyafetleridir.

Kusak

“Yar beline baglamuis
Kirmizi uzun kusak
Yarim beni seversen
Kapina olam usak”
Mani - Anonim

Kusak, Tiirk kiiltiiriinde giyim kusamin vazgecilmez parcalarindan birisidir.
Sozliikk anlamma bakilacak olunursa soyle bir tamim ile karsilasiriz: “Bele sarilan
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uzun ve enli kumas”. Giysi, bu tanimlamalar1 disinda Tiirk kiiltiiriinde bagka bircok
anlam katmanina da biirinmistiir. Felsefi, cografi, matematik gibi bircok yan dalda
da anlamlar1 bulunan kelime, Tiirk kiiltiiriindeki derin etkilenmeye de bir 6rnek
olarak gosterilebilir.

Kusak, Mengen kadm giyiminde temel dizgelerden birisini olusturur. Belde
kemer gorevini goriir. Ozel olarak dokunmus yiin bezayag dokuma 6rgiisii®® iizerine
islemeler yapilarak kullanilmistir.

Resim 27: Kusak / Detay (S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi)

Kusak el tezgdhlarinda dokunan, eni ve boyu yaklagik 1 m. (105 cm x 105
cm.) olan yiinli kumas® parcasidir. Yorede, tezgahlara bagh olarak iki dikdértgen
parg:a27 dokunduktan sonra kusak bu iki parcanin eklenmesinden olusan kare
biciminde biiyiik ortiiye doniisiir. Yiinli dokumanin kalin ¢izgiler bi¢ciminde renkli
yollar1 bulunmaktadir. Genel olarak Mengen kusaginda, siyah (5 cm. eninde), beyaz
(1 cm. eninde), bordo (5 cm. eninde), sar1 (1 cm. eninde), yesil (5 cm. eninde) ve
beyaz (1 cm. eninde) bordiirler (renkli yollar) bigiminde diiz dokuma seklinin
benimsenmis oldugu goriilir.

% Bu konuda bakilabilir: Giiler vd. 2013: 142-164; Ogel 1978a: 173; Katyoun 2009: 1991; Kirzioglu
1999: 187-193.

% Malzemesi yiin olan kusaklara yiinlii kusak ismi verilmektedir. Son dénemlerde yiin yerine sentetik
malzeme kullanimmin da goriilmesi soz konusudur. Genellikle orlon kullanilarak olusturulan bu tiir
kusaklara yorede ipli kusak ismi verilmektedir.

" Bu dikdértgen pargalardan her birine “sak” ismi verilir. Kusak iki sak’mn birbirine eklenmesi ile olusur.
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Resim 28: Kusak / Geng¢ Kiz Giyimi
(Sezayi Esmertag Arsivi, 2000 lerin basi Karageyhler Kéyii)

A

Resim 29: Kusak / Gelin Giyimi (Adnan Yal¢in Arsivi, tarihsiz)
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Bu tarzda diiz dokumalarin olusturulmasindan sonra, ortaya ¢ikan ortii tizerine
kadinlar tarafindan elde isleme yapilarak nakislar yapilir. Nakislarda koyu yesil, sart,
pembe, siyah ve bordo renklerin hdkim oldugu dikkati ¢eker. Kusak tizerinde renk
sembolizasyonun yani sira kullanilan sekiller de 6nem tasimaktadir. Kusak {izerinde
goriilen nakig isimleri soyledir: Egsiran nakisi, davul turasi, kesik egri vb.

Kusagin baglanma bi¢imi standart bir yapi igerir. Kusak dnce iiggen bigiminde
katlanir. Ardindan uzun kismi 6ne gelecek bigimde tekrar tekrar katlanarak yaklagik
bes parmak eninde uzun bir kemer elde edilir. Bu kemer bigimi kusagin iki kenarinda
biikiilmiis yiin ya da kumastan yapilmig u¢ takilidir. Kimi zaman bu ug siislenebilir.
Kusak bu uglarla bele baglanir.

Peskir

“Peskir astim direkten
Doktor gelsin iraktan
Doktor bana kar etmez
Benim yaram yiirekten”
Mani - Anonim

Peskir® Farsca bir kelimedir. One tutulan havlu ile yer sofralarinda pegete
yerine dizlere ¢epegevre serilen ve ortaklasa kullanilan 6rtii anlamlarina gelmektedir.
Kiiltiiriimiizde olduk¢a 6nemli bir yeri vardir. Osmanli dénemine bakildiginda peskir
tutan kisiler, peskir agaligi ve peskir gulamligi ile gorevlendirilmistir.

Peskir, geleneksel halk giysilerinin de vazgecilmez bir pargasidir. Mengen
giyim kiiltiiriinde 6ne tutulan &rtii olarak kullanim yaygindir. Ozellikle gelinlerin
kusaklarma gegcirilen siislii ve islemeli ortiiler peskir olarak adlandirilmaktadirlar.
Yeni gelinler 6zel giinlerde ve topluluk 6niinde ellerini nakisla islenmis bu peskirin
altina koyarlar. Bunun térensel bir anlami da bulunmaktadir. Bilindigi iizere, evliligin
ertesi glinii yorede, duvak giini ya da “peskir giyme” toreni olarak da
adlandirilmaktadir. Yeni evlenen gelin burada oniine peskir giymis ve ellerini bu
peskirin altina saklamig bi¢imde gelen misafirlerin 6niine ¢ikartilmaktadir. Buruda
yeni evlenen geng kizin esi ve ailesine hizmette kusur etmeyecegi sembolik anlamda
ifade edilmektedir.

Peskir, sile bezi, patiska, diiz pamuklu dokuma gibi el tezgahlarinda
dokunmus iizerine isleme yapilabilecek kumaslardan yapilir. Dikdortgen bigiminde
50 x 70 cm. veya 50 x 80 cm. boyutlarinda olabilir. Kumaslar ¢ogunlukla krem rengi
ya da beyazdir. Peskirlerin iki tarafi bir bordiir olusturacak bigimde yol yol ¢esitli
nakislarla siislenir. Yorede ¢ogunlukla hesap isi teknigi ile isleme yapilmaktadir.
Islemelerde stilize geometrik motifler, hayvan motifleri, yaprak, cicek, kozalak
motifleri bulunmaktadir. Kenarlarina boncuk veya pullardan oyalar dikilir.

% Ayrica bakilabilir: Yilmaz 1986.
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Resim 31: Peskir / Genel Gériiniim (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013)
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Yaghk

“Yaghya nakig, nakisa ipek
Ustada hiiner, hiinere emek,
Levni’ye giizel, giizele dosek,
Désege yorgan ne giizel uymus!”
Levni

Giinlik ig yaparken kullanilan bir ¢esit Onliiktiir. Cesitli renklerdeki
kumaglardan yapilabilir. Kiyafet {izerine sadece belden asagisina baglanir.

XIX. yiizy1l tereke defterlerinde futa adiyla bir giysi gegmektedir. “Futa; XIX.
yiizyilda 6zellikle Karadeniz yoresi kadinlarinin is yaparken 6nlerine taktiklart 6nliik
idi.” (Yurtisig1 2009: 127) Tereke defterlerinde gegen bu giysi, Mengen giyiminde
biiyiik bir ihtimalle yagliga denk gelmektedir.

I. 1. 1V. Bel Altina Giyilenler

Eski Tiirk kiltiirinde salvar veya pantolon giymek savas¢t kavimlere ait
(Ogel 1978b: 101) bir gelenektir. Ata binen herkesin bu tarz bir giyimi benimsemesi
kagimilmaz goriinmektedir.

“Tiirkler, Cinliler ve Araplarda oldugu gibi, ‘ata entari ile
binemezlerdi’. Bu sebeple atin siirtiinme ve bacaklarda yara agma gibi
tehlikelerden korunmak icin, ‘kalin pantolon ve ¢izme’ giyinme
zorunda idiler.” (Ogel 1978b: 2)

Bir Anadolu kasabasi olan ve koy geleneklerinin hakim oldugu Mengen
giyiminde eski kiiltiiriin izleri canl olarak yasatilmaktadir. Buna gére, Mengen giyim
kusam geleneginde bel altina giyilen kiyafetler arasinda kirmizi don ve salvar 6n
plana ¢ikar.

Kirmizi Don (Dizlik / Diz Caksiry)

Islamiyet’in kabulii ile birlikte i¢ donun yerini salvar almistir. Cesitli salvar
tipleri bulunmaktadir. Mengen’de de salvar kullanimi bulunmakla birlikte i¢donu
kullaniminin devam ettigi gézlemlenmektedir. Bunun en tipik 6rnegi kirmizi dondur.

Kirmizi don, belden dize kadar inen paca boliimii diz {izerinde bulunan bir
¢esit salvar bigiminde giysidir. Fistan altina giyilir. Kirmizi tonlarindaki kumaglardan
dikilir. Bunun igin genellikle basma ya da pazen kumas tercih edilmektedir. Kirmizi
don, ne pantolon kadar dar ne de salvar kadar boldur.

“Bir ad1 da dizlik olan bu giysi elbise altina giyilir. Genellikle
kirmizinin hakim oldugu ve ¢esit renk ve desenlerle dolu kumaslar
segilir. Bel kismu lastikli, ag kismi baklava seklinde ve ayak bileklerine
dogru hafifce daralacak bi¢cimde dikilir. ” (Giizelcan 1995: 6)
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Biizgiilii ve bol bir kiyafet olan kirmizi donun bel kismina beyaz Amerikan
bezinden yaklasik 20-25 cm’lik bir st yapilarak biizdiiriiliir. Bunun mantig1 ugkur ya
da lastik takilacak olan bel kisminda yer alan kumas pargasinin ¢cabucak asinmasini
6nlemek olmalidir.

Kirmizt donun, geleneksel bir yapi tasidigi burada hatirlatilmalidir. Kadin
giyiminde iiste giyilen fistanlar, ayaklara kadar uzun oldugu ve tiim bedeni kapattig1
icin kirmizi don bir dig giyim olmasina ragmen zaman igerisinde bir i¢ giyimmis gibi
algilanmaya baglamistir.

Kara Don

Mengen’de, ge¢mis donemlerde “kara don” giyildigi bilinmektedir. Salvar
tarzindaki kara donlar, genellikle lacivert ya da siyah kumastan dikilir. Kara don
yapiminda, siyah yiinlii ¢uha kumas tercih edilir. Yinli ve agir bir kiyafet
oldugundan igine dizlik giyilir. Kara don, belden ugkurlarla baglanir. Dig giyimde
kullanilir.

Eski zamanlarda kadin giyiminde oldugu gibi yetismekte olan gen¢ erkek
giyiminde de kara donun kullanildig: bilinmektedir.

Salvar

“Use giizeller bir idi

Kiz salvarin siirtidii

O kadar ismar ettim
Hi¢ bakmadan yiiriidii”
Mani - Anonim

Salvar, “Ekseri yiinlii kumastan ve bazen ipekten genis tist ton1” (Sami 1989:
765-766) olarak tamimlanmaktadir. Kadin giyiminde de erkek giyiminde de
kullanilmaktadir.

Salvar, Mengen giyim kusaminda geleneksel giyimin diginda yeni tarz bir
giinliik kiyafete doniismiistiir. Yoredeki yaslilar fistan ve kirmizi don giyimini halen
tercih etmektedir. Ozel giinlerde de fistan ve kirmizi don giyilmektedir. Salvar,
giinliik is i¢in giyilen bir giysi seklinde pratik bir ¢6ziim olarak goriilmektedir.

Biiyiiklerimizden 0Ogrendigimize gore c¢ok eski zamanlarda (onlarin
annelerinin ya da ninelerinin dénemlerinde) gelinler evlenirlerken {ii¢ etek altina ve
kirmuzi don iizerine salvar® giyerlermis. Genellikle diigiin i¢in hazirlanan kirmuzi,
sar1, yesil renklerdeki saten kumastan yapilan bu salvarlar i¢in 6zel ugkurlar
iglenirmis. Zaman igerisinde bu tarz bir salvar giyimi terk edilmistir. Gilinlimiizde,

2 Salvar, “adi, Farsca, ‘sirval’ sozciigiinden gelmektedir. Hem kadin hem erkeklerin giydigi bol agli genis
iist donudur. Genellikle erkeginki yiinlii kumastan yapilmaktadir. Kadin salvar ise kutnu kumastan. ipek
satenden veya basma kumastan dikilmektedir. Ag1 yukaridadir. Bel ve pagasi uckurla biiziiliir. Ig kismu
genellikle astarsizdir. (...) Yoresel olarak kullanimda ve ayrintilarda farkliliklar vardir. ” (Kogu 1967:
215)
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giinliik hayatta, is goriirken ya da elbise giyilmedigi durumlarda salvarin tercih
edildigi goriilmektedir.

Resim 32: Salvar / Genel Gériiniim (Nail Yaman Arsivi, 1990 lar Alibeyler Koyii)

Bugiin ise salvar, olduk¢a bol kesimli ve biizgiilii bir alt giyim esyasidir.
Salvarlarin genel goriiniimii hakkinda bir goriis bildirmek gerekirse denilebilir ki, bir
salvar, yaklagik bes alti metrelik kumas parcasindan dikilmektedir. Ag kismi ayak
bileklerinden {i¢ parmak kadar yukaridan kesilmektedir. Mevsimine ve giyilecek yere
gore kumag seciminde bir degisiklik yapilir. Salvar dikiminde, kadife, pazen, basma,
sentetik tarzi kumaslar tercih edilir. Kumas deseni s6z konusu oldugunda genellikle
g6ze hos gelen iri desenli ve ¢ok renkli modeller kullanilmaktadir.

I.L.V. Ayaga Giyilenler

Bilinen odur ki yorede giyilen en temel ayakkabi cesidi gariklardir. Yorede
¢arik® giyiminin ne zaman birakildigi konusunda kesin bir bilgi olmamakla birlikte
1940’11 yillardan itibaren lastik ayakkabilarin yayginlagmasi ve kdylere ulagmasiyla
birlikte ¢ariklarin giindemden kalktig1 diisiiniilebilir. Kara lastik kdy ve kasabalarda
dar gelirli kesimin tercih ettigi bir ayakkabu tiirtidiir. Bu dénem igerisinde Mengen’in
genel anlamda varlik durumunun iyi olmadigi anlasiimaktadir. Kadinlar arasinda
lapgin ve kundura giyiminin nadir oldugu goriiliir.

% Cariklar ham sigir derisinden yapilmaktadr.
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Resim 33: Ayakkabi / Detay
(S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013 Rafet Yeler Kiiltiir Merkezinden)

Mengen kadin kiyafetinde ayaga giyilen giysiler arasinda dikkati c¢oraplar
cekmektedir. Eski Tiirk yasam bi¢imi ve kiiltiiriiniin ¢orap gelenegi ile yasatildigi
hatta gliniimiize kadar bu gelenegin devam ettirildigi bilinmektedir.

Corap
“Corap bagn ordiigiim
Ayda yilda gordiigiim
Sana hasta diyorlar
Nasil oldun oldiigiim?”
Anonim Avsar Manisi

Farsg¢a gorab sozciigii, Arapcaya curab ve Tiirkgeye ¢orap olarak gegmistir
(Emiroglu 2001: 217). Buradan da Balkan dillerine ge¢mistir. Corapsl, ayaga giyilen
temel giysilerden birisidir. Kadin ve erkek goraplar birbirinden farklidir.

Makine orgiisii goraplarin yayginlagmasi ve g¢orapciligin gelismesine kadar
kadmlar c¢oraplar1 kendileri ormiislerdir. Bunun i¢in bes sis kullanilir. Corap
yapiminda genellikle ters yiiz orgii teknikleri ve beyazin ya da krem renginin yani

% Ayrica bakilabilir: Bakilabilir: Aseilar Diyar1 Mengen (?); sf:131-133; Barista 1986: 867-887; Kogu
1967: 78; Oguz 2004: 538-540; Ortag 1999: 1475-1485; Ozen 2008: 147-168; Taner 1982: 227-232.
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sira renkli ip kullanimi esastir. Coraplar, “burun, taban, topuk, kong¢ boliimlerinden”
olusmaktadir (Barigta 1986: 867). Bigim ve motiflerine gore isim alirlar. Kadin
coraplar1 diz altina kadar uzanmaktadir.

Resim 34: Corap / Detay (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013)

Malzeme olarak yiin, pamuk ve ipek ¢orap kullaniminda esas olmakla birlikte
yorede daha ¢ok yiin corap oOriiliir. Koyunun yinleri alinip oluklarda yikanip
kurutulduktan sonra kirman ile egrilip ¢ikrik ile biikiiliir. Cile haline getirilen ip yiin
boyasi ile boyandiktan sonra bes sis ile oriiliir.

“Yoremizde hayvanlarin yiinlerinden ¢ikrik kirman adi verilen
araclarla yapilan iplerle oriiliiv. Ilk once renkli iplerle burun adi
verilen boliim oriiliir. Degisik isimlerle (aynali kirma, ¢ift kirma...)
kalan kismi driilen g¢oraplar yabancilar tarafindan biiyiik begeni
almaktadir.” (Giizelcan 1995: 6)

Resim 35: Corap / Detay (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013)
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Coraplarin burun ve topuk kisimlari ¢ok ¢abuk yipranip eskidiklerinden burun
ve topuk kismi ayri bir teknikle oriilmektedir. Coraplar iki kisimdan olusur. Birinci
kisim “burun” (doruk) denilen yerdir. Burasi renkli iplerle belirli sekil ve modelde
oriiliir. Coraplar “burun” kismindaki ise, desene ve renge gore isim alir. Burada
genellikle, bordo, kirmizi, siyah, yesil, sar1 renklerin hakim oldugu goriiliir. Ayak
parmaklarini ortecek kadar “burun” oriildiikten sonra beyaz iple corabin devami diiz
orgii tekniginde tamamlanur.

Coraplarin “burun” kisimlarinda tg¢gen, kare gibi geometrik bezemeler,
baklava deseni, zigzag ¢izgiler yer almaktadir. Bu geometrik bezemelere sembolik
motifleri de ilave edebiliriz. Bdylece yorede ¢ok renkli ve desenli goraplar ortaya
cikmustir.

“Burun g¢oraplar1” nakislarina gore isim alir. “Giillii ¢orap”, “cingilli ¢orap”
gibi. “Burun”larda kullanilan nakislarin isimleri sunlardir: Bigak burnu, cingill
nakis, giilli nakis, karniyarik, kus ayagi, tarakli, ziilif tarag vb.

Burun ¢oraplarmim ikinci kismi topuk boliimiidiir. Burun digindaki kisimlarda
beyaz diiz renk iplik kullanilmaktadir. Burasi driiliirken topuk ilmekleri ayr1 bir sise
almarak farkli bir teknikle yeniden 6riiliir. Corap yiprandigi zaman bu kisim yeniden
ortilerek tamir edilebilir. Coraplarin topuk, okce ve iist kisimlarinin ayri tekniklerle
ortilmesi kullanim kolaylig1 tagimaktadir. Bdylece ¢oraplarin dmrii uzatilmistir.

Geemis donemlerde gorap evlerde kadinlar tarafindan {iretildigi ve digaridan
almmadigi i¢in evlenecek kizlarin ¢eyizinde mutlaka 20-30 ¢ift ¢orap bulundurulmasi
bir aligkanlik haline gelmistir. Bunlar arasinda burun goraplari oldugu gibi erkeklerin
giydigi kirma ¢oraplar da bulunmaktadir. Yine yeni evlenen geng kizlarin yakinlarina
digiiniin ertesi giinii ¢orap hediye etmeleri de bu aligkanligin bir bagka yansimasi
olsa gerektir.

Lapcin (Lapc¢in /Gicirdakl Mest)

Mestin konglusu lapgin®® ayakkabilardir. Uretimi ve kullanimu Cumhuriyet
doneminin ilk yillarinda yaygin iken sonradan yenilerde unutulmus bir ayakkabi
tarzidir.

Lapgin tabani ve sayast yumusak cilali deriden yapilmis, konglu, diigmesiz bir
cesit mest ayakkabidir. Disar1 ¢ikildiginda lapginin iizerine kundura ya da pabug
giyilmektedir. Deriden yapilan lapg¢in tizerine kilif seklinde baska bir ayakkabi daha
giyildiginden yaygin kullanim alam1 i¢ mekénlardir. Lap¢in kullaniminda
giiniimiizdeki mestlerden farkli olarak biraz daha sert deri malzeme kullanildigindan
kisi ahsap evlerde yiiriirken ayaklarin yere temas: sirasinda gicir gicir® sesler cikar.
O nedenle yorede bu ayakkab tiiriine lapcin disinda “gicirdakli mest” denilmistir.

%2 Ayrica bakilabilir: Kayabasi ve Ozdemir 2004: 46; Kuru ve Paksoy 2008: 826; Kiitiikoglu 2003: 283.
% “Tabanlar: astar arasma caprazlama yerlestirilen gentikli kegi derisiyle elde edilen bu gicirtiy1 saglayan
ayakkab1 ustalari, bunu meslek sirr1 olarak sdylemezlermis.” (Kuru ve Paksoy 2008: 826)
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Mengen’de lapgin, genellikle evlenecek kizlar igin satin alinir. Gelinler ve
gengler kizlar cogunlukla bu ayakkabi tiiriinii tercih etmektedirler. Ev icinde giyilen
bir ayakkabi tiirtidiir.

Genel olarak ayakkabi yayginlasinca lap¢in giyimi ortadan kalkmuistir.

Kundura

“Ayaginda kundura
Yar gelir dura dura
Geng omriimii ¢liriittiin
Gogstime vura vura”
Tiirkii

Yéresi: Sanlwurfa

Bildigimiz siyah renkli deri ayakkabidir. Kisa topuklari bulunur. Disarida
giyilir. Genellikle durumu iyi olan ailelerin hanimlarinda kundura bulunmaktadir. Bu
kundurularin altina, daha dayanikli olmalar1 i¢in kiiciik civilerin ¢akildigt
soylenmektedir. Yiiriiyiis sirasinda ¢iviler tasglara vurdukea ses ¢ikarirmis. Okgeli ve
altina nalca ya da kabara denilen civiler c¢akili olan kudura, Anadolu yerli
Rumlarindan alinmig agir ve kaba bir ayakkabi idi. Erkekler disinda kirsal kesimde
kadinlar da kundura giymektedir.

Mengen kadin giyiminde kundura kullanimi ancak zengin kisiler i¢in s6z
konusudur.

l. 1.VI. Siis, Taki ve Aksesuarlar

“Beni kara diye yerme
Mevlam yaratmis hor gérme
Ela goze siyah siirme
Cekilir kara degil mi?”
Kosma

Karacaoglan

Kadin giyim kusaminda, siis, taki ve aksesuarlarin kullanimi tarih dncesine
dayanmaktadir. Giizel goriinme istegi, dinsel biiyiisel semboller, toplumsal degerler
gibi pek cok unsur kadilar i¢in taki ve aksesuarlar1 bir gelenek haline getirmistir.
Tarihten beri kadinlar takilar1 ve aksesuarlari her nasil kullanmis olursa olsun,
bunlarin anlam ve Onemi sadece giizellikle tanimlanmamali, onlarin simgesel
degerleri ve dili ¢oziimlenmeye calisiimalidir. Ornek vermek gerekirse, giic, iktidar,
korunma, dini deger .... bunlar arasinda sayilabilir.

Mengen icin kadin giyiminde siis, taki ve aksesuar séz konusu oldugunda
2 (13 2 (13

sOyle bir siniflama yapilarak arastirmaya baslanabilir: “Bas”, “boyun-gogiis”, “el-
kol” ve “ayak”®. Ancak bunlarm hapsinin bir siis ve taki olarak algilanmadigi, her

3 Bakilabilir: Ozay 1999: 136; Sahin 2008: 287-302.
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birinin bir kullanim amaci ve islevi bulundugu burada hatirlatilmalidir. Bunlar
arasinda kadin ve geng¢ kizlarin sosyal statiileri, ekonomik durumlari, kétiiliklerden
korunma istekleri gibi nedenler siralanabilir.

Resim 36: Fes Siislemesi / Altmlarin dizilisi (Umut Erdogan Arsivi, 1980 lerin
sonu)

Resim 37: Kadin Takisi / Genel Gortiniim (Nail Yaman Arsivi, 1970 Alibeyler Koyii)

Mengen giyim kusaminda ozellikle bas igin gelismis bir taki ve bashk
kiiltirtinden s6z etmek mimkiindiir. Siis, taki ve cesitli aksesuarlar ag¢isindan
Mengen giyim kusamina bakildiginda bas ve boyun siislemesinin esas oldugu
goriiliir. Ciinkii geleneksel kiyafetlerde bas siislemeleri kisinin sosyal konumunu
belirledigi kadar ekonomik diizeyinin de bir gostergesidir (Sahin 2008). Yorede gelin
bas1 diizenlemeleri bu bakis agisi ile irdelendiginde agir bir uygulamanin yapildigi
goriilmektedir.
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Taki ve silislemede altin ve giimiis agirlikli olarak kullanilir. Kadin giyim
kusaminda diger degerli taglara hemen hemen hig rastlanmamaktadir.

Gelin bag1 diizenlemelerinde sa¢ tuvaleti biiyliik 6nem tasimaktadir. Kisa sac
adeti hemen hig yoktur. Gelinin saglar1 taranip iki yandan gift (iki) orii / 6rgii yapilir.
Ardindan yine iki yandan ziilif*® kesilir. Ziiliifler iki tanedir. Biri kisa digeri uzun
tutulur. “Gelin bas1” diizenlenirken kadinlar 6zel olarak toplanirlar. Ziilif kesimine
taniklik ederler. Ciinkii zilif sadece gelinler igin kesilir. Ziiliif kesmek evlenmek,
evlilik i¢in yeterli olgunluga gelmek anlamini tagimaktadir. Hatta denilebilir ki, bir
bayanin gen¢ kiz m1 ya da gelin mi oldugu ziiliiflerinden anlasilmaktadir. Ydrede
0zel sa¢ diizenlemeleri yapilmakla birlikte 6zel herhangi bir sag takisi kullanilmaz.

Resim 38: Kadin Aksesuar / Kemik Tarak / (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013)

Gelinin saglar1 taranip ziiliifleri kesildikten sonra iizerine fes ve ardindan
tepelik konulur. Fes tlizerine bir alinlik yerlestirilir. Alinlik bir dizi altinin siralanmasi
icindir. Kadin giyiminde bu alin i¢in diizenlenen taki tarzi en agirliklt yeri
tutmaktadir. Yorede ge¢mis donemlerde “beserlik”, “onarlik”, “yirmiserlik” ve
“otuzarlik” ad1 verilen pul seklinde altin liralar (pul altin) bulunmaktaydi. Bugiin bu
tarz altinlar 6zel koleksiyonlar disinda pek bulunmuyor. Beserlik en kiiciik altin
dizisidir. Fesin en altina on tane gelecek sekilde siralanir ve bir kumas {izerine
dikilerek saglamlastirilir. Beserliklerin iistiine onarlik altinlar on tane olmak iizere
dizilir. En iste kisinin maddi durumuna gore yirmiserlik ya da otuzarlik altin konur.
Bu siraya altin sayist biiylikligiinden dolay1 bes taneye diiser. Altinlar daha sonra
fesin tizerindeki yazmaya ilistirilir.

Tirkler her zaman sar1 altim ak giimiige tercih etmistir. Cilinkii altin ayni
zamanda hiikiimdarlik simgesidir. Hakanin taci, taht1 altindandir. Mengen’de gelinin

% Uygurlara ait resimlerde kadin bashiklari incelendiginde kadinlarm diiz sach ve ziiliiflii olduklari dikkati
cekmektedir. (Ogel 1978b: 291)
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bag siislemelerinde bu kadar ¢ok altin kullanilmasi {istelik bu altinlarin gogunun basta
bulunmasi simgesel olarak gelinin gii¢ ve iktidarint da gostermektedir.

Yérede kiipe takmak® genel bir uygulama olarak dikkati ceker. Kulak
deldirmek peygamber silinneti olarak algilanmaktadir. Burada da altin ve giimiis
kiipeler agirlikli olarak tercih edilmektedir. Kulaga giil kiipe takilmasi adettendir.
Eger giil kiipe yoksa kiipenin sallantil1 bir kiipe olmasi gerekir.

Kadin giyiminde boyna takilan siis esyalari, kolye, gerdanlik ve muskalardir.
Mengen kadin giyiminde kolye hemen hi¢ goriilmemektedir. Gerdanliklar da
altinlarin ardi ardina dizilmesi seklindedir. Bunun i¢in daha ziyade lira olarak tabir
edilen yuvarlak altinlar tercih edilir. Liralar biiyiikliiklerine gore kirmizi kurdele ile
boyunda siralanir. Ortaya besi birlik / besibiryerde (bes altin lire degerindeki altin) ya
da “giramese” denilen biiyiik bir altin konulur. “Giramese” besi birlikten kiigiik ve
daha ince bir altindir. Ardindan arkaya dogru altinlar iki tarafli dengeyi saglayacak
bicimde biiytlikten kii¢iige dogru dizilir. Yakin dénemlere dogru ¢esitli biiytikliikteki
liralari kirmizi kurdele ya da iplik veya kumas iizerine takilmasi yerine altin zincire
takildig1 goriilmektedir.

Kadin giyiminde kullanilan boyun siislemeleri arasinda ayrica bir de
“hamayli”’lar bulunmaktadir. “Arap¢a hamaili, “kili¢ bag1”, “nusha, muska, tilsim”
anlamindadir. Hamailler, boyuna ¢apraz veya normal olarak asilan, {iggen, kare,
dikdortgen, yuvarlak bazen yildiz seklinde olan muhafazalardir.” (Demken ve Cetin
2012: 83) Gelenekte nazar, kotii bakis ve her tiirlii kotiiliikten korunmak igin dini
amagla ortaya ¢ikmis bir ritiiel olarak kadinlar boyunlarma hamayli takarlar. Bu

baglamda hamaylilar1 tilsimli takilar grubuna eklemleyebiliriz.

Hamayli, glimiisten ya da bakirdan yapilmis tiggen ya da dikdortgen seklinde
bir ¢esit korumali muhafaza kabidir. Bu giimiis ve bakir kap tlizerinde g¢esitli motif ve
stislemeler goriinmektedir. Siislemelerde genellikle ay ve yildiz motifleri ya da ¢igek
ve yaprak bezemeleri goriilmektedir. Ay ve yildiz motifleri bereket ve bolluk
anlamina gelirken, cicek ve yaprak motiflerinin sifa verecegine inanilmaktadir.
Hamaylilar, giimiis zincirlerle boyuna takilir. Hamaylinin iginde nazar ve katiiliiklere
karst okunmus ve yaziya dokiilmiis ayetler, dualar yer alir. Bunlar yedi kat
mugambaya sarilarak hamaylinin igerisine yerlestirilir.

Nazar degme inanci yorede yaygindir. Giizel olana nazar degecegine inamlir.
Bu nedenle 6zellikle kiigiik kiz ¢ocuklar1 basta olmak iizere gen¢ kiz ve gelinlerin
nazardan korunmalar1 amaciyla mavi boncuklu nazarliklar taktiklar: bilinmektedir.

Mengen kadin giyim kusaminda bilege takilan aksesuarlar arasinda bilezikler
(ET. bileziik < bilek+yiiziik) 6n plana g¢ikar. Kadmlarin ¢ tiirlii bilezik taktigini
biliyoruz. Altin, giimiis ve bakir bilezik. Giliniimiizde giimiis ve bakir bilezik hemen

% Saray kiiltiiriinde de kiipe kullanimu esastir ancak burada altin disinda da degerli taglarm (inci, yakut,
elmas, pirlanta vb.) kullanimi yaygindir. “Zengin goriiniimlii kiipeler, Osmanli Saray kadinmin
goriiniimiinde 6nemli yer tutar. Ayrica basit, sade ve kisa sallantili kiipeler 6zellikle alt tabakadan saray
kadinlar1 ve halk tarafindan ¢ok kullanilmistir.” (frepoglu 2000: 109)
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hi¢ gortilmiiyor. Olanlarin ¢ogu da ¢esitli nedenlerle saklanamamis ve kaybolmustur.
Bu bileziklerin kalin ve isli oldugu dile getirilmektedir. Altin bilezikler arasinda
burma yaygindir.

Geng kizlar gelinlere nazaran daha sade bir giyim tarzini benimsediklerinden
takilar1 da buna goredir. Onlar, altin ve giimiis takmazlar. Ozel giinlerde kimi renkli
boncuklu gerdanlik taktiklar: bilinir (Karagiille 1996).

Aksesuar olarak eldiven ve heybe tarzi ¢antalarin kullanildigini sdyleyebiliriz.
Eldiven gelinler i¢in kullanilan bir aksesuardir. Gelin ¢ikarken kendisi feréce ile
birlikte beyaz eldiven takar. Bu eldiven erkek evi tarafindan diigiin i¢in kiz evine
getirilir.

Heybe kalin dokuma tarzinda yiin kumastan yapilan bir ¢esit ¢antadir.

Mengen kadininin siislenme bicimi son derece sadedir. Makyaj hemen hig
gorinmez. Eger hacdan getirilmis siirme varsa siinnettir diye goz kenarlarina
stirilebilir. Bunun disinda kina yérenin hemen neredeyse tek siislenme unsurunu
olusturmaktadir. Kina gecesinde geng kizlarin ellerine ve ayaklarina “kina yakilir”.
Bunun diginda 6nemli giinlerde (bayram, diigiin vb.) de kina yakildig1 goriilmektedir.
Geng kizlar kadar yagli kadinlar arasinda da kina yakmak yaygin bir adettir.

Kadin giyiminde tarak kullanimi bir siis olmaktan ziyade zorunluluk olarak
giindelik yagamin bir pargasi halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sa¢ ya da hamam taragi
olarak adlandirilan dortgen seklindeki taraklar kemikten yapilmaktadir. Taraklar iki
taraflidir. Bir taraf ince diger taraf kalin diglerden olusur.

I.1l. Erkek Giyim Kusam

Mengen’de erkek giyim kusami® séz konusu oldugunda kadin giyiminde
oldugu gibi 6zel ve geleneksel giyim tarzinin uzun zaman once terkedilmis oldugu
dikkati c¢ekmektedir. Bunda II. Mahmut déneminde baslamis olan degisimin,
Atatiirk™lin kilik kiyafet diizenlemeleriyle sonuglanan siirecin etkisi oldugu agiktir. 1l.
Mahmut yalmz fesi giydirmekle kalmamus, diizenlettigi giyim tiiziigiinde Asakir-i
Mansure igin elbise olarak topuklara kadar inen genis bir pantolon, viicuda sikica
yapisan bir ceket ve ayaga da potin giyilmesini zorunlu kilmusti. Atatiirk, 1925
yilinda “Sapka Devrimi™ni®® gerceklestirerek bu siireci, modern bir erkegin giyimi
icin gerekli gormiistiir. Atatiirk gelisimlere paralel olarak, kendisi de bu tarzin agik¢a
erkek giyimindeki 6rneklerini sergilemistir. Bu degisiklik kisa zamanda gehirlerden
kdylere kadar yayilmistir.

Mengen erkek giyimindeki bu radikal ve hizli degisimin kadinla es zamanli
olarak goriilmemesi, yore erkeklerinin kii¢iik yaslardan itibaren 6zellikle ascilik gibi
mesleklerle Mengen disina biiyiik sehirlere gitmeleri ve donemin ileri gelenlerin
konak, kosk ve evlerinde ¢aligmis olmalarinda aranabilir. Erkekler kiigiik yaslarda

%7 Bakilabilir: Ascilar Diyar1 Mengen (?); sf: 107.
% Bu konuda ayrica bakilabilir: Arig 2007: 47-79.
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yoreden ayrilmakta, bununla birlikte evlilik ve aile baglarimi kendi i¢lerinde kapali
ortamda devam ettirmektedirler. Cogu Mengen erkegi emekli olduklarinda da tekrar
memleketlerine donmiislerdir. Sehirdeki yeniliklere ilk olarak erkeklerin adapte
olmalar1 ve bunu yasam bi¢imi olarak benimseyerek Mengen’e tasimalar1 dikkat
cekicidir.

Resim 39: Geleneksel Erkek Kiyafeti (S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi, 1949)

Bu tarz bir giysi anlayisi XIX. yiizyildan itibaren belgelenebilmektedir.
Tereke Defterlerinde su bilgi bulunmaktadir.

“ XIX. yiizyilda Bolu’da erkeklerin giydikleri dis giyecekler olarak,
gomlek, pantolon, salvar, yelek, fermana, cepken ve entari adlarma
rastliyyoruz.”(Yurtisigr 2009: 127)
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Bilindigi kadartyla oncelikle erkek giyiminde gomlek, salvar, uzun ¢orap ve
yelek giyimi bir dizge halinde yaygin iken 6zellikle 1940’lardan itibaren hizli bir
degisim baglamis, bu kiyafetler yerini dis giysi olarak pantolon, gdmlek ve cekete
birakmustir.

Eski tarzin devami is elbisesi olarak siirdiiriilmiistiir. Erkekler, tarlada
calisirken salvar ya da kilot pantil denilen bir gesit pantolonu tercih etmektedirler.
Baslarinda mutlaka bir sapka bulunur. Ayaklarinda genellikle kara lastik vardir.

I.11.1. Basa Giyilenler

Mengen erkek giyiminde ge¢mis dénemlerde yiizyillar boyunca erkeklerin
basa giydikleri “kavuk”, “sarik”, “posu”, “saar”, “kefiye” gibi basliklar zaman iginde
unutulmustur. Bunda Atatiirk’iin 1925 yilinda Kastamonu’da ilk olarak “Siperli
semsli serpus, bunu agik sdylemek isterim, bu serpusun ismine sapka denir” diyerek
tanitt1g1 sapka, li¢ ay sonra ¢ikarilan bir kanunla Tiirklerin resmi baslig1 olarak kabul
edilmesinin etkisi olsa gerektir. 1925 dncesi doneme ait yazili bilgi bulunmadigindan
bu tiir bag giyiminde zaman igerisinde degisimin nasil yasandigi su anda eldeki

verilerle agiklanamamaktadir.

Uzun bir zamandan beri Mengen’de erkekler giinlik giyim igerisinde 6nil
siperli kasket takarlar. Ozel giinlerde fotr sapka takma gelenegi bulunmaktadir.

Erkek Giyimi / Kasket Kullanimi (Adnan Yalgin Arsivi, tarihsiz)

Mengen’de fes kadinlarin kullandiklar1 bir bagliktir. Bugiine kadar, erkeklerin
fes taktiklarina dair bir iz ya da bilgiye rastlanmamustir.



54 Prof. Dr. S. Dilek Yalcin Celik

I. 11. I1. Bedene Giyilenler

Sade vatandasin gelencksel giyim igin tercih ettikleri “binig”, “ciibbe”,
“fermene”, “aba” gibi kiyafetlerin zaman icinde kaybolmus oldugu dikkati
cekmektedir. “Salta”, “hirka” gibi hem erkek hem de kadin giyiminde goriilen kimi
kiyafetlerin de zaman icerisinde kullanimdan kalktig1 goriilmektedir.

Goynek (Gomlek)

“Al cekmece acamam
Giilden gomlek bicemem
Sen benden gegtin amma

Ben senden vazgegemem”
Anonim - Mani

Goynek, yoredeki kullanimi agisindan yakasiz gémlek anlamindadir. Bir i¢
giyimdir. Kisa ya da yarim kolludur ve yakasizdir. Genellikle diiz beyaz pamuklu ya
da yiinlii kumastan dikilir. Bele kadar uzanur.

Kefiye

Kefiye, Tiirk Dil Kurumu Sézliigiinde, “Araplarin kullandigi ve omuzlari da
orten, piiskiillii erkek bagortiisii” olarak tanimlanmaktadir. Mengen’de bu anlamin
disinda bir kullanim sekli bulunmaktadir. Buna gore, diigiin sonras1 damat ve sagdig,
“kayinvalide ve kaympederin ellerini 6pmek ve gelinin kdyliilerini duvak merasimine
davet etmek ilizere damatlara mahsus kirmizi ciibbe gibi olan ve kefiye denilen
kiyafetlerini giyerek yola ¢ikarlar.” (Isik 1954: 9)

Resim 40: Kefiye / Genel Géoriiniim (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 1965 Ak¢akoca
Koyii)
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Mintan

Giliniimiizde gomlek olarak adlandirdigimiz dis giyimi, eskiden Mengen’de
mintan olarak adlandirilmaktaydi. Kelime olarak “mintan da Farsca nim-ten yani
tenin, gévdenin yarisini Orten anlamindadir.” (Emiroglu 2002: 229) Giinliimiizde artik
mintan kelimesi yaygin olarak kullanilmamaktadir.

Yorede, mintan yakali gdmlek anlaminda kullanilmaktadir. Bir dig giyim
unsurudur. Mintanlarda pamuklu ya da poplin kumas cinsi tercih edilir. Model olarak
ise, giinliik yasamda alaca ya da ¢izgili kumaslar kullanilmaktadir. Ozel giinlerde
diiz renkli 6zellikle de beyaz mintan giyilmektedir. Mintanlarin yakalar1 ve kollar
kolalanarak kullanilmaktadir.

1. 11. 111. Bele Giyilenler

Mengen’de geleneksel erkek giyiminde bele kusak takilmaktadir. Kusak
takma gelenegi salvar giyilen donemlerden kalma bir aligkanliktir. Uzun zaman 6nce
salvar ile birlikte kusak takma aligkanliklar1 kademeli olarak terk edilmistir. Bir siire
yashlar bu aligkanliklarini devam ettirdikten sonra giiniimiizde kusak takan erkek
bulunmamaktadir.

Kusak

“Yayana ath, atliya kosu,
Dalliya kusak, kusaga posu,
Sohbete helva, helvaya tursu,
Tursuya sogan ne giizel uymus!”
Levni

Mengen geleneksel erkek giyiminde bele kusak takilir. Bu kusak kadinlarin
taktiklar1 kusaklarindan farkli bir 6zellik tagimaktadir. Ydrede yiin ya da pamuktan
yapilmis Trablus kusaklar 6zellikle tercih edilmistir. Bununla birlikte:

“XIX. yiizylda erkekler i¢ donu ve i¢ gomlegi siki tutan bir ig
kusakla, salvar, caksir, potur ve mintan iistiine sarian dis kusak
sararlardi. Dis kusaklar giyenin maddi durumuna ve i¢timai mevkiine
gore sade kusaklardan kyymetli kusaklara kadar yapilirdi. Her erkek
XIX. yiizyilda mutlaka bir dis kusak sarardi.” (Yurtisigr 2009: 129)

Trablus® kusaklari, cok cesitli bicimlerde olmakla birlikte ydrede beyaz
renkli yin kumastan dokunmus olanlar tercih edilmektedir. Kusaklar, 20 cm.
genisliginde ve yaklasik 3 m boyundadir. Kugsak bu haliyle birkag defa bele dolanir.
Icerisine ihtiyaca gore, sigaralik (tiitiin tabakas1), enfiye kutusu, misvak, kostek,
kama, tabanca gibi egyalar yerlestirilir.

% Ayrica bakilabilir: Demirsipahi 1978: 81.
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I. 11. 1V. Bel Altina Giyilenler

Mengen’de tipik bir erkek giyimi s6z konusu degildir. Erkekler uzun bir
zaman Once salvar yerine pantolon giymeye baslamuglardir. Bu da sehirdeki giyim
kusam kiiltiiriiniin erkek giyiminde hemen benimsenmis oldugunu gostermektedir.

1950°’1i yillarin 6ncesinde erkek ve ¢ocuk giyiminde salvara (kara don)
rastlanmakla birlikte bu giyim de zaman igerisinde terk edilmistir. Kara don
ekonomik yoklugun ve c¢alisan koyliiniin yasam biciminin bir sembolii
durumundadir. Ote yandan Mengen’de erkekler, salvar ile birlikte biraz daha bol
olmas1 6nden ve arkadan koriiklii yapisiyla “kilot-pantil”1 tercih etmektedirler.

Kilot-Pantil (Pantolon)

Dar pagali pantolon ¢esididir. Erkek giyiminde disarisi igin bir nevi is kiyafeti
olarak kullanilir. Yiinli kumastan yapilir. Bu kumaslar satin alinmaz. Yore
tezgahlarinda dokunur. Siyah ve koyu kahverengi tonlarinda kumaslar tercih
edilmektedir. Bunun i¢in kumas, ceviz yapragi ile boyandigi zaman agik kahverengi
bir renk alir. Boyle kullanilir. Ya da kumas dogrudan siyah koyunun yiiniinden
temizlenerek ip haline getirilir. Kilot pantil yapiminda bir ¢esit yinlii kumas ¢esidi
olan ¢uha kumasinin da tercih edildigi bilinmektedir:

“Cuka terekelerde en ¢ok ismi gegen yiinlii kumas tiirtidiir. Salvar,
pantolon yapiminda ve nafe kiirkiin kaplanmasinda kullanildig:
anlagilmaktadir. ” (Yurtigig1 2009: 126)

Resim 41: Kilot Pantil / Genel Gériintim
(Nusret Esmertas Arsivi, 1970 ler Karaseyhler Koéyii)
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Kilot pantil, diiz kumastan dikilir. Ustii kism bol, pagalar1 dar ve diigmeli bir
pantolondur. Ozellikle hasat zamam giyilir. Bu tarz pantolon geleneginin Eski
Tirklerden gelmis oldugu sdylenebilir. Savasgr ve siirekli ata binen Orta Asya
Tirklerinin hayvancilikla ugragmalar1 bu tarz bir giysinin gelisimini desteklemistir.
Kilot pantila benzer bir tanimlama Selguklu dénemi kiyafetlerinde de gegmektedir.
“Selguklularda bu tarz diz kapagindan ayak bilegine kadar dar olan pantolona ‘potur’
denir” (Siislii 1989: 165)

I. II. V. Ayaga Giyilenler

Mengen erkek giyim kusaminda ayakkabl40 tiirleri sinirlidir. Bu hal y6renin
gelir durumu ile yakindan ilgilidir. Gegmis donemlerde ¢arik giyiminin yaygin
oldugu bilinmekle birlikte gilinlimiizde bu tarz bir ayakkabi tiirline hemen hic
rastlanmamaktadir. Deriden yapilmig ayakkabilar (kundura, potin, ¢izme, iskarpin
vb.) hem pahali hem de is yapmaya ¢ok uygun olmadiklari i¢in &zel giinlerde
giyilmektedir.

Fabrikasyon pamuklu dokuma c¢oraplar yayginlastigi donemden itibaren
kadinlar tarafindan evde oriilmiis yiin gorap giyme aligkanliginin da zaman igerisinde
unutuldugu bir gercektir. Ozetlenecek olunursa, XIX. vyiizyil Bolu tereke
defterlerinde su bilgilere rastlamak miimkiindiir.

“Ayaga giyilenlerle ilgili olarak Bolu'ya ait tereke kayitlarinda
kundura, ¢orap, ¢arik tespit edilmistir. Kundura, iistii deri, alti kosele
ve topuk kismi yiiksek olan bir ayakkabt idi. Kundura hem erkekler
hem de kadinlarca giyilen ayakkabi tiirlerindendi. Ekonomik durumu
ivi olmayan koy halki arasinda da sicile gore ¢cartk giyiliyordu. Tiirkler
genellikle el orgiisii corap giyerlerdi. Yiin, tiftik, pamuk ipligi ve
ipekten oriilen ¢oraplarin iizerlerine de cesitli nakiglar yapilrdr.
Sicilimizde tespit ettigimiz c¢aritk ise manda derisinden tek parca
kesilerek ayak tabanini, parmak iistleri ve topugu iplerle baglanarak
giyilen bir c¢esit ayakkabi ¢esididir. Kalin yiinlii ¢orap ile giyilirdi.”
(Yurtisigr 2009: 126)

Carik

“Iriydi Elif, kuvvetliydi kagni basinda

Elma elmayd: yanaklari iiziim tiziimdii gozleri,
Kinali ellerinden riizgar gegerdi, daim,

Toprak giiliimserdi ¢arikly ayaklarina.

Al yesilini kapmigt, gecirmisti,

Niceden, niceden.”

Fazil Hiisnii Daglarca- Mustafa Kemal’in Kagnist

0 Bakilabilir: Kayabast ve Ozdemir 2004: 39-48; Oguz 2004: 540-545.
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Eski Tiirk¢e “caruk” kelimesinden gelmektedir. Carik*, Tiirk Dil Kurumu
Sozliigii’'nde “iglenmemis sigir derisinden yapilan ve deliklerine gegirilen seritle
stkica baglanan ayakkab1” olarak tanimlanmaktadir.

Carik, hafif ayakkabi olarak da tanimlanabilir. Genel olarak dayanikli olmasi
nedeniyle manda veya Okiiz derisinin tercih edildigi goriilmektedir. Deri tuz ya da
sap ile terbiye edildikten sonra gélgede kurutulur ve dikme islemi yapilir. Bunun i¢in
derinin kenarlar1 kivrildiktan sonra iki tarafindan dikilmesi esastir. Cesitli bigim ve
modellerinin oldugu bilinmektedir.

Yorede carigin ¢ok eski zamanlarda giyildigi sdylenmektedir. Atatiirk sonrasi
donemde lastik ayakkabilarin ¢ikip yayginlasmasindan sonra bu tarz bir ayakkabi
giyimi artik birakilmistir. Ciinkii lastik ayakkabilar ¢ariklara gére hem dayanikli hem
de ucuzdur.

Cok zaman 6nce giyilen ¢ariklar artik kalmadigindan giiniimiizde eski ¢ariklar
hakkinda detayl bilgiye ulasabilmek zordur. Ornekler de hemen hi¢ saklanmamus,
carikci ustalart g¢oktan ortaliktan c¢ekilmistir. Dolayisiyla ge¢mis donemlerde
cariklarin bigiminin ne oldugu ve kullanilan malzemenin 6zelliklerini belirlemek
giiclesmektedir.

Mest Lastik

“Dertliyd ¢ikar mi bu isin ucu
Simdi fark eden yok altunu tuncu
Evvel begenmezdim mesti pabucu
Verirdin ¢cariga mesh kara bahtim”
Kosma

Dertli

Mest, “sayasi ve tabani yumusak keci derisinden yapilan, astarsiz, kisa konglu
ve ayakkab1 igine giyilen bir ayakkabi ¢esididir.” (Kayabasi ve Ozdemir 2004: 45)
Sadece mest giyilerek sokaga c¢ikilmamakta {izerine bir ayakkabi cesidi giymek
gerekmektedir.

Erkekler giinlik yasamda Ozelikle kis giinlerinde mest ve lastigi birlikte
kullanirlar. Yaz aylarinda ise mest g¢ikartilir sadece lastik ayakkabi (kara lastik)

giyilir.
iskarpin®’, Potin ve Cizme

“Hacel obasini engin mi sandin
Ayaginda potin zengin mi sandin
Her olur olmazi dengin mi sandin

s

Ayda gecti géremedim yar seni’

“ Bakilabilir: Kayabast ve Ozdemir 2004: 39-48; Kogu 1967: 64; Ozen 2008: 66-78.
2 Mengen’de, kadmlarin giydigi ayakkabiya kundura, erkeklerin giydigi ayakkabiya iskarpin ad: verilir.
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Tiirkii
Yoresi: Sarkisla
Derleyen: IThsan Oztiirk

Mengen erkek giyiminde ge¢mis donemlerde iskarpin, potin ve ¢izme giinliik
giyimde genellikle yer almaz. Ciinkii deriden imal edilen bu tarz ayakkabilarin hepsi
pahalidir. Arazide calisirken ayakkabilarin daha cabuk yiprandigi, yorenin de
ekonomik durumu goéz oniine alindiginda bu tarz ayakkabilarin 6zel giin giysileri
oldugu gozden uzak tutulmamalidir. Bu tarz ayakkabilar, 6zel giinlerde (diigiine,
bayrama, pazara gidilirken..) giyilir. Ozellikle deri ¢izmeyi herkes giyememistir.
Cizme zenginligin ve varligin bir semboliidiir ayn1 zamanda.

Corap
“Ayagina giymis ii¢ giillii corap
Ben senin ugruna olurum turap
Iemedim elinden bir yudum sarap
Yandim atasina doyunmam gayri
Giyindim karayr soyunmam gayrr”
Tiirkii
Yoresi: Nevsehir-Urgiip

Yorede erkek coraplart da kadinlar tarafindan elde oOriilmektedir. Ancak,
erkekler icin oOriilen ¢orap kadinlarin ¢oraplarindan farklidir. Erkek coraplari kadin
coraplar1 gibi siislii olmaz ve bunlarda “burun” kismi bulunmaz. Coraplar yine
yiinden yapilir. Corap diiz beyaz renktedir ve konglu (gonglu) olarak dizlere kadar
uzanir.

Resim 42: Kirma Corap / Detay (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013)
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Resim 43: Kirma Corap / Detay (S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi, 2013)

Damat ve kaymnpeder ¢oraplari 6zel olarak kiz ¢eyizinde yer almistir. Bu
coraplar beyaz veya krem rengi yiinden oriiliir, kendinden desenlidir ve dizlere kadar
uzanir. Giinlik olarak kullanilan goraplarda o6rgii teknigi olarak diiz orgii tercih
edilirken, damat ¢orabi gibi kaympeder ve damat ¢oraplarinda bir ayricalik vardir. Bu
coraplarda, aynali kirma adi verilen ajurlu ve desenli 6rgii ¢esitleri kullanilmaktadir.

Corap tzerindeki orgii teknigine gore isim alir. En fazla “girma” (kirma)
corap Oriiliir. Corap tizerindeki islerin isimleri: aynali girma, bigak dorugu, cift
kirma, davulcu girmasi, karin girmasi, kesik egri, kopek izi, makarna nakisi,
Ogretmen girmasi, topaloglan girmasi, yan girma, sag orgiisii gibi...

LILVI. Siis, Taki ve Aksesuarlar

Erkek giyim kiyafetinde siis ve taki hemen hi¢ yoktur. Aksesuar olarak saat ve
kostek® takilir. Kostekler altin ve giimiisten olur. Bunlar disinda, sigara kutusu
(titlin kutusu), tespih ve g¢aki kullaniminin yaygin oldugu sdylenebilir. Tiim bu
aksesuarlar gegmis donemlerde kugak arasina konulurdu.

8 Kostek bir gesit zincirdir. Giimiis ya da altindan yapilir. Uzerine saat vb. gibi seyler baglanmaktadir.



Mengen 'de geleneksel givim kusam 61

Resim 44: Erkek Aksesuar / Detay /
(S. Dilek Yalcin Celik Arsivi, 2013 Rafet Yeler Kiiltiir Merkezinden)

“Her erkek XIX. yiizyilda mutlaka bir dis kusak sarardi. Ciinkii bu
kusak arasina g¢evre, hanger, ¢ubuk, para kesesi, saat gibi esyalar
konarak cep gorevi de goriirdii. Bu yiizden Bolu tereke kayitlarinda
Akge kesesi, saat kesesi, canfes para kesesi, mihr kesesi gibi ¢esitli
para keselerinin ismi gegmektedir.” (Yurtisigr 2009: 126)

Erkek aksesuarlart arasinda mendilleri bir zorunluluk olarak gorebiliriz. Kibar
erkekler 6zel glinlerde mendilleri bir aksesuar olarak kullanirlarken, aslinda mendil
gercekte bir zorunluluktur. Calisirken teri silmek, digarida yemek yerken sofra ortiisii
olarak kullanmak gibi islevleri bulunmaktadir. Mendiller genellikle diiz beyaz
pamuklu dokumadan ya da mermersahi kumastan yapilmaktadir.

Resim 45: Erkek Aksesuar / Detay /
(S. Dilek Yalcin Celik Arsivi, 2013 Rafet Yeler Kiiltiir Merkezinden)






II. BOLUM

TURK GiYiM KUSAMINDA GECMISiN iZLERi:
ORTA ASYA’DAN ETKIiLER

Bilindigi iizere, giysiler her seyden Once viicut isisinin diizenlenmesi ve
cevresel etkilerden korunmak amaciyla giyilmektedir. (Enninger 2006: 418) Bununla
birlikte giysilerin anlam degerlerinin bu kadarla sinirli kalmadigi ¢ok daha yogun
caligmalara konu edinilebilecegi de burada hatirlatilmalidir. Iklim sartlar1 ve gevre
gibi etmenler giysilerin ¢esitlenmelerine neden olurken, siire¢ igerisinde buna sosyo-
kiiltiirel normlarin da eklendigi, hatta son zamanlarda iletisim teorileri kapsaminda
yeniden degerlendirildigi, bu degerlendirmeler sonucunda da bircok veriye ulasildig:
bilinmektedir.

“Hilaire ve Meyer Hiler giysilerin cesitlenmesi ve sekillerinin
belirlenmesinin onu kullananin sosyal yaprya gore belirlendigini, giysi
par¢alarmm kullanan toplumun ortak davramglarimin ve buna uygun
toplum ¢ikarlarmin  siirekli degisim halindeki kiiltiirel degerlere
uyarlanmasin  bir sonucu olarak giyim kiiltiriiniin ~ gelistigini
belirtirler. ” (Kog¢ 2009: 243)

Bu durumda Mengen kiyafetleri lizerinde yapilacak bir inceleme ve
aragtirmanin sonucunda bu ydrenin sosyo kiiltlirel yapisina ve tarihine ait kimi
verilere ulagabilmek de miimkiin olabilecektir. Mengen’in tarihi ve kiltiirii
hakkindaki simurli sayidaki bilgi dikkate alinirsa bdylesi bir arastirma 6nemli verileri
igerebilir.

Mengen giyim kusami birer maddi kiiltiir unsuru olarak, halk sanati temelinde
degerlendirmeye alinmalidir. Bu giysilerin tahlilinden ortaya ¢ikartilacak yorum ve
distinceler yore halkimin kiiltiirlenme siirecine dair gelismeleri igermektedir.
Mengen’de yasayanlar, giysileri i¢in malzeme kullanirlarken, bu malzemeyi giysi
seklinde diizenlerken ve siislemelerini olustururken geleneksel kiiltiiriin tastyiciligin
yaptiginin farkinda degildir. Onlar, eldeki verilerle en iyiye ve en giizele ulasmanin
pesindedir. Giyim kusam kiiltiiri bu baglamda bireysel bir mesele olmaktan ¢ok o
kiiltiiriin tastyiciligint yapmasindan dolay: kiiltiirel ve toplumsal bir mesele halini
almaktadir.

“Her sanat eseri, mahiyeti icabi, imzasin tasidigi sanatkarlarin
sahsiyetinin de iistiinde, bir harsin, bir kiiltiir ¢evresinin damgasini
taswr. Yani sanat bir cemiyetin miisterek duygu ve diisiincelerinin,
miisterek zevkinin ifadesidir. Bu husus ayni kiiltiir ¢evresindeki
eserlerin bir karakter benzerligi giostermelerini izah ettigi gibi sanata
kiiltiir  ¢cevresini aksettiren bir vesika mahiyeti ve kiymeti de
kazandirmaktadir.” (Karamagaral 1980: 140)

Geleneksel kiyafetler ve geleneksel giyim kusam kiiltiirii de sanat eserlerinde
oldugu gibi etnik grup ve yerel unsurlara, gelenek, gorenek ve ortak bellege bagl
olarak gelismektedir. Burada her kusak kendinden onceki giyim kusam tarzim
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gelenegin bir devamui bigiminde bir sonrakine tagimaktadir. Bu aktarimda koklii
degisiklikler yasanmamakta, yasanilanlar, giyim kusam i¢in kullanilan malzemede,
iscilikte, ya da glinlik yasamda gerceklesen degismelerde olabilmektedir.
Dolayistyla geleneksel giyim kusam inceleme konusu olarak alindiginda kabuk
degistirme ve degisimin yiizyillar aldigi, yasanan zaman dilimine gelindiginde ise
gecmise ait kimi izlerin yasamaya devam ettigi goriillmektedir. “Ge¢misin deneyimi
simdide yasamaktadir; gegmis ve simdi arasinda bir kopukluk anlayisi yerine,
gelenek ile gegmisin siirekli olarak simdiye yeniden eklemlendigi bir anlayis konulur,
simdi ise artik bir yineleme olarak algilanir.” (Aktulum 2013: 15)

Tiim halk sanatlarinin gelisiminde oldugu gibi geleneksel giyim kusam
kiltiriinde de yukaridaki Ornekler dikkate alindiginda dinamik bir yap1
gozlemlenmektedir. Degisim, yenilenme ve yeni bir varyant olusturma gelenek
kapsaminda devam etmektedir. Dolayisiyla geleneksel giyim kusam kiiltriinde
degisim, gecmiste yasanmistir, gelecekte de yasanmaya devam edecektir. Ciinki
kiiltiirleraras etkilesim, kiiltiiriin devingen yoniinii ortaya ¢ikartmaktadir.

“Bir ulusun kiiltiiriiniin temel unsurlarint canli tutmanin yolu
onlarin siirekli olarak baska dénemlerde giincellenmelerine baglidir.
En etkili giincellenme yolu ise baska yapitlarda yeniden kullanima
sokulmalar, bir baska deyisle soylemlerarasi / metinlerarasi bir
stirece katmalaridwr. 7 (Aktulum 2013: 9)

Hal boyle olunca Mengen’de geleneksel giyim kusam kiiltlirii agisindan
durum iki ana evre icerisinde soyle tamimlanabilir: Birinci evre, Islamiyet oncesi
etkisini tagimaktadir. ikinci evre Islamiyet sonrasi Tiirkiye cografyasi merkezli
donemin ozellikle Osmanli ve Saray kiiltiiriiniin izlerini tagimaktadir. Bilindigi gibi,
Islamiyet’in kabulii Tiirk kiiltiiriinde onemli kirilma / degisim ve doniisiim
noktalarindan birisini olusturmaktadir.

Tirkler, Anadolu’ya Orta Asya’dan gelmistir. 24 Oguz boyu halinde
Anadolu’ya yerlesen Tiirkler, Orta Asya’daki yasam bigimlerini Anadolu’ya
tagimiglardir. Kasgarli Mahmut, Divan-1 Liigati’t-Tiirk’te Orta Asya’da yasayan Tiirk
kavimlerinin her birinin kiyafetlerinin® farkli oldugunu dile getirmektedir. Tiirkiin
kiyafetine bakinca onun Oguz mu Kipcak mu Karluk mu oldugu hemen
anlasilmaktadir yorumunu yapmaktadir.

Tiirklerin islamiyet dncesi meydana getirdigi bozkir kiiltiri®, atli gocebe
kiiltiirii olarak da tanimlanmaktadir. Bu dénemin tarihi, glindelik ve sosyal yasami,
kiiltirti ... hakkinda bilgiler eldeki verilerle sinirhidir. Konu daha da daraltilip
Islamiyet 6ncesi Orta Asya doénemindeki giyim ve kusam ele alinacak olursa, bu
mesele hakkinda acik, net ve ayrmtilart ile agiga ¢ikartilmig, tamamlanmis,
biitiinlestirilmis bilgilere sahip degiliz. Orneklemek gerekirse, arkeolojik kazilar,
buluntular, minyatiirler, Tiirk edebiyati ve kiiltiirii lizerine yazilmis cesitli yazili

* Genis bilgi i¢in ayrica bakilabilir: Tiirkoglu 2002: 139.
“*Bakilabilir: flgen 2001: 189-202; Ogel 1978b.
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belgeler ile Tiirk halk kiiltiiriine dayanan sozlii kiiltiir tirtinleri, kiyafetlerin nitelikleri,
bigimleri konusunda dolayli yoldan bize bilgi vermektedir.

Bozkir kiiltiirii ile giyim kusam kiiltiirii arasinda bir bag kuruldugunda dikkati
ceken en Onemli unsur bozkir insanin cografi ¢cevreye uyum saglamaktaki {istiin
yetenegidir. Dolayisiyla giyim kusam iizerinde cografya, iklim ve bitki Ortiisiiniin
dogrudan bir etkisi bulunmaktadir. Dolayisiyla Anadolu topraklarina yerlesen Tiirk
boylarinin bu yéreye uyum saglamalar1 kolay ve hizli olmustur.

Ote yandan Tiirkler ath gocebe kiiltir evresinde ana kaynak olarak
hayvancilikla ugragmislardir. Bu durumda ilk olarak bozkir yasantisina dayanan at
kiilltiriic ve hayvancihk yaygm bir egilim olarak kiiltirii sekillendirmistir®.
Hayvanciligi geregi gibi yapabilmek igin gocebe kiiltiir dairesindeki Tiirk
topluluklar1 diizenli ve nitelikli periyodik 6zellikleri olan mevsimlik hareketlilikler
yastyorlar kendilerine yaylak ve kislak tarzi bir yasam bi¢imi kuruyorlardi. Kisin
kislaklarda, yazin da yaylaklarda meskiin olan bu topluluklar, hayvanciligin yani1 sira
tarim ile de ugrasmislardir. Mengen cografi yapisi ve 6zellikleri dikkate alindiginda,
s6zii edilen bu yasam tarzinin yoreye yerlesen Oguz boylari i¢in olduk¢a yakin
oldugu dikkati cekmektedir.

Genel yagam bigimi ve giyim kusam kiiltiirli arasinda bir bag kuruldugunda
bozkir kiiltiirine dayanan rahat ve bol kiyafet tarzindaki se¢im, bu yasam bi¢iminin
de 6nemli bir 6zelligini olusturur.

“Tiirkmen giyimi bir ath gogebe giyimidir. Bu tarz geleneksel giysiyle ata
rahat binilir. Bir yerden baska yere uzun yiiriiytisler yapilabilir. Evde, tarlada,
dagda, ovada ¢alisilabilir. Doga kosullarina karsi korunma olanagi saglanabilir.
Her tiirlii ihtiyag kolaylikla giderilebilir.” (Tansug 1984: 536)

Anadolu’ya gelindiginde, Anadolu Selguklu dénemi giyim kusaminin da Orta
Asya*’ kiiltiiriinden izler tagidigr bilinmektedir (Stisli 1989: 208). Bu kiiltiiriin
devami Osmanli doneminde de devam eder. Giyim kusam kiiltiirii agisindan
gelenekteki en koklii degisim Lale Devri ile baslamaktadir. Siire¢ bu tarihten sonra
daha iyi takip edilebilmektedir.

Mengen giyim kusam kiiltiirine bakildiginda, ge¢mis donemlerdeki ath
gocebe Kkiiltiir lizerine temellenen yasam bi¢imini yakin doneme kadar kusaktan
kusaga tasiyarak giiniimiize kadar getirdigi goriilmektedir. Halk giysilerinde, kadin

“*Bakilabilir: Demirbilek 2005, sf: 134-138; Ogel 1978b.

47 (Ozden Siislii bu etki konusunda su agiklamalari yapmaktadir: “Konumuz olan Anadolu Selguklu
tasvirlerindeki kiyafetleri incelerken Orta Asya etkisini agik¢a gérmekteyiz. (...)

Kadinlarin ziiliifleri ve takma uzun saglari, yiizlerindeki benler, siirmeli gozleri, alliklar1 ve kinali elleri ile
baslik cesitlerinden yasmak sekilleri, diademler ve alin ortasina konan kiymetli taslar kendilerine 6zgii
motiflerdir. Ortak baslik olan, dilimli taglar, sarik, bork tiplerinin bilyiik bir degisime ugramadan
yiizyillarca kullanildig: goriiliir. (...) Kaftan, mintan, elbise ve ii¢ etekteki ortak yonler, yaka bordiiri ve
kollarda tiraz-bantlarin olmasidur. (...)

Savasg1 kavimlerin tipik giyimi olan salvar, gaksir ve poturun minyatiirlii el yazmalarinda aslina uygun
sekilde islendigi, bu giyimlerin Uygurlara kadar dayandigi 6rneklerimiz ile kanitlanmistir.” (Stislii 1998:
187-188)
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ve erkek giyiminde hayvancilifa ve tarima dayanan tarz ile bu tarzin giyime
yansimasi 6n plandadir.

Kiyafetlerde ana malzeme genellikle yiin ve yiinden yapilan dokumalardir.
Mengen cografyasinin ve kiiltliriinlin insana verdigi ana malzeme olan hayvancilik
onemli gecim kaynaklarindan birisidir. Yiin ve yiline bagli malzeme ile olusturulmus
kiyafetler diginda ilgingtir ki yine hayvanciliga bagli olarak gelisen ve daha ¢ok saray
cevresinde®® etkisini gosteren kiirkler, deriden yapilmus kiyafetler, uzun gizmeler ve
kiyafet iizerine giyilen etrafi kiirklii kaftanlar ... tarzindaki giysiler hemen hi¢ yoktur
ya da yakin ge¢mise kadar bu gelenek yasatilamamustir. Hayvanciliga bagh geligsimin
bir yaninin ydre kiyafetlerinde goriiliip diger yanimnin goriilememesi, belki de daha
¢ok ekonomik nedenlerle agiklanabilir.

Mengen giyim kusaminda Islamiyet oOncesi etki daha ¢ok &zel giin
kiyafetlerinde ve sinirh olarak da kadin kiyafetlerinde yasatilmistir. Buradan Mengen
yoresinde kiiltiiriin taginmasinda kadinin roliiniin daha baskin oldugu diisiincesi
cikartilabilir. Bozkir kiiltiiriinii olusturan topluluklarda yasam big¢imi ve degerler,
bireysel nitelik tasimamaktadir. Sosyal yasamm On plana gectigi bu tarz
topluluklarda oldugu gibi Mengen’de de sosyal dayanisma ve organizasyon
yetenegini belli ki glinlimiize kadar koruyan ve tasiyan ¢ogunlukla kadinlar olmustur.

Sadece kadin kiyafetlerinin isimlerine bakildiginda ve Mengen’deki
kullanimlar1 karsilastirildiginda durum daha da netlesecektir. Genel olarak Tiirk¢ede
6zel olarak da Mengen’de kadin giyim kusami i¢in kullanilan Tirk¢e kokenli
kelimeler sunlardir: Don, gomlek, onliik, cepken, etek, yelek, terlik, ¢arik, bagmak,
bagortiisii, yazma, yeldirme, kusak, ¢evre, yaglik, dizlik, bilezik, yiiziik vb...

I1.I. Corap
“Giyerim yiinlii corap
Odamda mese dolap
Eger seni almazsam
Benim halim ¢ok harap
Mani - Anonim

Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris (1978b) isimli kitabinda eski
Tiirk kiltirinde ayakkabi ve ¢izme {izerine verilen adlandirmalardan yola g¢ikarak
Tiirklerde yaygin bir ayakkabi ve ¢izme kiiltiirii oldugunu vurgulamaktadir. Eski
Tirkcede ayakkabi kelimesini karsilayan bagmak, edik (etik/etiik/6tiik/ediik vb.),
carik, cedik, sokman gibi kelimelerin kullanimi bu yargiy1 ayrica desteklemektedir.

8 Osmanli saray1 s6z konusu oldugunda kiirk, ipekli dokumalar, altin ve sim isli seraser kumastan
yapilmis elbiseler, ¢atma, kemha gibi kumagslara Mengen giyiminde rastlanilmamaktadir. Yine giysilerde
degerli taslarla siislenmis bezeme iislibuna da rastlanilmamaktadir.
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“Tiirk c¢izmeleri genel olarak iki kategoriye ayriliyordu. Bunlar
deri ve kegceden mamul ¢izmelerdi. Bu ¢izmeler yarim ve tam olmak
tizere iki farkl sekilde imal ediliyorlardi.

Kege c¢izmeler, muhtemelen altina ¢arik giyilen uzun OJkgeli
coraplara  denilmis  olmaldwr.  Giiniimiiz  Anadolu  koylerinin
bir¢ogunda, ozellikle kendi hayvanlarini otlatan ¢oban kiyafetlerinde,
bu orneklere siklikla rastlanilabilir. Bu ¢orap bigimleri, biiyiik bir
ihtimalle eskinin bir devami olarak, yakin zamanlara kadar
ulasabilmislerdir.” (Iigen 2001: 199)

Kece ¢izme, bu durumda uzun, yiinlii gorap olarak da algilanabilir. Deri
cizmeler atli gégebe toplumlarin at iizerindeki yasam kiiltiirleri ile yakindan ilgilidir.
Ancak hayvanciligin esas alindig1 yar1 gécebe toplumlarda bu algt yerini uzun yiin
coraplara birakmuistir.

sl

Resim 47: Burun Corabi (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013)



66 Prof. Dr. S. Dilek Yalcin Celik

Zaman igerisinde kege ¢izme geleneginin yiin goraplara®® déniismesi ve bu
degisim ve donisiimin Mengen kiyafetlerinde gozlemlenebilmesi 6nemli bir
gosterge sisteminin varligmi aciklamaktadir. Belli ki Mengen’e gelen Tiirk
topluluklar1 Anadolu cografyasina geldikten kisa bir zaman sonra peyder pey yerlesik
hayata adapte olmuslardir. Yiin ¢orap giyme aligkanligi bu evrenin bir géstergesi olsa
gerektir. Yoredeki deri ¢izme giyme aligkanlii Orta Asya kiiltiiriinden farkli bir
anlamda algilanmalidir. Kundura iiretimindeki teknik gelismeye paralel olarak deri
cizmeler pahali ve {iretim agisindan da sanat isteyen bir yapi arz etmektedir. Hem
pahali hem de isgilik agisindan emek ve para isteyen deri ¢izmeler tiim bu
nedenlerden dolay1 giindelik giyim kiiltiirlinde hemen hi¢ goriilmemektedir.

Mengen kadin giyiminde burun ¢oraplarinin 6nemi burada Oncelikle
vurgulanmalidir. Cilinkii kadmlarin giydigi burun ¢orabt normal bir ihtiyaci
kargilamaktan 6te torensel bir nitelik tagimaktadir. Malzemesi yiin olan bu ¢oraplar
neredeyse bir ¢izme gibi dizlere kadar uzanmaktadir. Parmak ug¢larmin islemeleri son
derece 0zel ve Ozelliklidir. Bir i¢ giyimdir. Digartya ¢ikildiginda iizerine bir ¢esit
ayakkabi1 giyilmesi gerekmektedir.

Gelinlik kiz ¢eyizinde mutlaka goraba yer verilmesi, damat, kaymvalide ve
kaymnpeder goraplarinin énem ve 6zenle hazirlanmasi Orta Asya Tiirk kiiltiiriindeki
bu alginin Tiirkiye cografyasindaki bir devami olarak kabul edilebilir.

Diiz renkli coraplar genellikle erkekler igin Oriilmektedir. Bu ¢oraplarin
burunlarinda herhangi bir isleme yer almamakla birlikte diiz 6rgili yerine ajurlu
orgiiler tercih edilmektedir. O nedenle de erkek coraplarina “kirmali ¢orap” ismi
verilmektedir. Erkek coraplarinin gerek yiinden olusan malzemesi ve gerekse
dokumasi neredeyse tarihteki kege ¢izmelerden farksizdir.

& .

Resim 48: Kirma Corap / Detay / (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013)

* Ayrica bakilabilir: Ortag 1999: 1475-1485.
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Hem kadin hem de erkek giyiminde goriilen bu 6rneklerden ve yiin corap
orme / giyme aligkanligindan yola ¢ikilarak denilebilir ki, Orta Asya kokenli deri ya
da kegeden cizme yapimi gelene§i Mengen’de yerini ylin ¢orap Orme / giyme
aligkanligina birakmustir. Eski kiiltiir, cografi 6zellikler ve toplumsal yapiya dzellikle
de ekonomik kosullara paralel olarak bir degisim gegirmistir. Zamanla yasanan bu
degisim giiniimiize kadar korunarak gelmistir.

1. I1. Kirmuz1 Gelinlik

“Al giyen alinir, mor giyen salinir”
Atasozii

Mengen halk kiiltiiriinde gelinlik kirmizidir. Kadnlarin diigiin giini giydikleri
kiyafet dizgesi, fistan, i¢ etek, tepelik, fes, pog, al, duvak, ferace, kusak, salvar ve
burun ¢oraptan olusur. I¢ giyimde farkli renklerde kiyafetler bulunmakla birlikte dis
giyim bastan asagi kirmizi tonlarda bir Ortii gibi gelini bastan ayaga kadar
sarmaktadir.

Tirk kiiltiiriinde bilinen en eski donemlerden beri al/kirmizi rengin nemi
bilinmektedir. Tirkler, sicak renkler arasinda en dinamik renl_(_ olan kirmizinin koti
ruhlart uzaklastirici bir 6zelligi olduguna inanmaktadir. Oyle ki, dilimizde o

donemdeki inang bigimlerini gosteren “al ruhu”, “al ates”, “al basmasi1”, “al karas1”
gibi*® érneklerinde oldugu gibi birgok deyim bulunmaktadur.

Kirmizi ya da al renk, Tiirklerin yasam bigimi ve inanglar1 hakkinda da bilgi
verir. Tiirk kiiltiiriinde kirmizi, yasam giiciiniin rengidir. Ustiinliik, hakimiyet,
bedensel giizellik onunla sembolize edilebilir. Hayatin 6zsuyu olan kanin
temsilcisidir. Ote yandan kirmizi, kiiltiirel agidan degerlendirildiginde ergenlik ve
evlilige hazirlik anlamina gelmektedir. Hal boyle olunca Tiirkler arasinda bedensel
giizellik ve giliciin sunumu i¢in kirmizi bulunmaz bir firsat sunmaktadir.

Eski Tiirk kiiltiiriinde “ ‘kirmizi kemer’ ile ‘kirmizi ¢izme’, Orta Asya Tiirk
tarihinde ‘bir hiikiimdarlik sembolii’ idi.” (Ogel 1978b: 115)

“Bununla beraber, eski Tiirk kadinlarmmin, ozellikle diigiin
torenlerinde, tag giydikleri de bir gercekti. Eger Tiirk kaganlarinin
taclari olsaydi, Cin kaynaklar: da bize, bu taglardan soz a¢acaklard.
Ikinci Uygur Kagani Bayan-Cur Kagani ziyarete giden Cin elgisi ,
“Kagamin kirmizi bir elbise” ile basina “bir Uygur sapkast” giydigini
soyliiyordu.” (Ogel 1978b: 148)

Boylesine deger verilen ve hiikiimdarlik rengi olan kirmiz1 ve onunla gelisen
degerler zaman igerisinde kimi degisikliklere ugrayarak giinlimiize kadar gelmistir.
Kirmizi, Anadolu kiiltiiriiniin ¢esitli kademelerinde begeni ve 6nemini korumaya
devam etmistir.

% Ayrica bakilabilir: Bayraktar 2005: 145-165; Kiigiik 2010: 185-210.
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Dede Korkut Hikayeleri’'ne gore, Oguzlarda giivey elbisesi “kirmizi
kaftan”, gelinlik ise “al duvak™tir.

“Dede Korkut’ta, mutlu bir giinde giyilen kirmizi kaftan’dan séz
acildigi gibi, gelinin giiveye hediye olarak verdigi, ‘ergenlik kirmizi
kaftan’dan da bahsedilmekte idi. Ardi yirtiklu, yani ‘ywrtmagh’ kaftan
da, yine burada goriiyoruz.” (Ogel 1978b: 6)

Kirmiz1 renk, oncelikli olarak hiikiimdarlik sembolii iken zaman igerisinde
ozellikle halk kiiltiirii s6z konusu oldugunda kismen degisime ugrayarak yukaridaki
orneklerde de goriildiigii gibi diigiinii sembolize eden bir renk dizgesi bi¢imini
almistir. Bunun bir sonucu olarak X. yiizyildan itibaren gerdek otagi, gelinlik kirmizi
renge biirlinmiistiir. Tiirk halk kiiltiirii igerisinde insan yagaminin en énemli {i¢ evresi
bulunmaktadir. Dogum, evlilik ve 6liim. Halk arasinda her i¢ asama da, toérensel bir
nitelik tasiyan ritiiellerle kutlanmaktadir. Gelinligin kirmiz1 renk ile iligkilendirilerek
tanimlanmasi, yasamin en giiglii evresini, kisinin ¢ocukluk ve ergenlik doneminden
olgunluk doénemine gectigi an1 sembolize eder bir nitelik tagimaktadir.

Geg donemlerde Osmanlt Sarayr da, hanedanlik rengi olarak kirmiziyi
benimser. Gelin yiiziine kirmizi duvak orter. (Kog 2009) Bu adet eski Tiirk
geleneklerinin bir devamu olarak yiizyillar boyunca devam etmistir. ilk olarak II.
Abdiilhamit’in kizt Naime Sultan beyaz gelinlik giymistir. Bdylece XIX. yiizyilin
sonunda, ancak 1870’lerden itibaren basta Saray olmak iizere sehir kiiltiirinde beyaz
renk gelinlik giymek moda haline gelmeye baslamustir®. Sehir kiiltiiriinde yasanan
bu degismelere ragmen Mengen’de kirmizi gelinlik giyme aligkanligi hemen 1980°li
yillara kadar devam etmistir.

Sehir ve saray kiiltiiriindeki bu degisimin izlerinin halka inmesi i¢in daha
beklemek gerekecektir. Tiim bu gelismelere ragmen, Mengen’de yakin zamana kadar
kirmizi gelinlik giyme Aadeti yasatilmistir. Benzer bir durum diger Anadolu
bolgelerinin kirsal kesimlerinde de yasanmustir. Ornek vermek gerekirse, Mengen
disinda, Anadolu’da, Tiirkmen ve Yoriik giyimleri ile ilgili siislemelerin ve gelin
giyiminin giiniimiize dek korundugu belgelenmistir. Bugiin bu giysiler,
degerlendirilmesi gereken birer kiiltiir hazinesi, yazili olmayan bir toplumsal miras
ve kiiltiirel bellek konumundadir.

Erkeklerin kirmiz1 kaftan giymeleri ve hanedanin kirmizi rengi benimsemesi
zaman igerisinde degisime ugrar, hakim sinf ve kiiltiir agisindan doniisiim yasanir.
Bunun bir 6rnegini geleneksel Mengen kadin giyim kusaminda gérmek miimkiindiir.
Yore kiyafetlerinde 6zel gilin / resmi giin / diigiin giyim kusaminda kirmizi renk
agirlikli olarak yer almaktadir. Kiyafetlerde basa takilan al, bele takilan kusak,

*'Gelinlikte renk degisimi konusunda Barista (1999: 200) su saptamalarda bulunmaktadir: “19. ve 20.
yiizy1l ilk ¢eyreginde en yaygin gelinlik tiirii “bindalli” olarak isimlendirilen tek veya iki pargadan olusan
giysilerdi. Yaka ve kol bi¢imlerine gore cesitlilikler arz eden tek parga bindallilarin etek ceket bigiminde
hazirlanmis iki pargal tiirleri de vardi. (...) Bindallilar Anadolu’nun her ydresi yani sira Balkanlarda
Yugoslavya, Yunanistan, Bulgaristan ve Arnavutluk’ta yasayan Tiirklerin gelinligi olarak uzun siire
kullanildi. Onceleri mor, lacivert, gece mavisi, yesil, kirmiz1 vb. canl renkli kumaslara islenen bu
kiyafetler 19. yiizy1l sonunda saraydan yayilan bir modayla beyaza doniistii.”



Mengen’de geleneksel givim kusam 69

bedene giyilen ii¢ etek ve alta giyilen kirmizi don giyim kugsamda bir kirmiz1 dizgesi
olugturmaktadir. Bu dizge tamamen ergenlikten olgunluga gecisin, bedensel bir
degisimin simgesi oldugu kadar, bekarliktan evlilige gecis gibi toplumsal bir esigi de
simgelemektedir.

Mengen kadm giyim kusaminda gelin bastan ayaga kadar kirmizi rengin
hakim oldugu bir kiyafet giymektedir. Gelinin yiizii kapalidir. Kiyafet iizerine giyilen
kirmizt renkli ferdce ve basa takilan kirmizi duvak aslinda Orta Asya Tiirk
kiiltiriinden izler tasimaktadir. Bilindigi gibi kirmizi renk hanedanliga ait bir
simgedir. Bu simge zaman igerisinde bi¢im degistirerek Mengen’de &zel giin
kiyafetlerine donligmiistiir. Simgesel anlamda, kadinin hiikiimranligin1 ve giiciinii
ortaya koydugu andir diigiin giinii. Kadinin diiglinde kirmizi giymesinin bir nedeni de
bu olmalidir. Evlilik yolu ile kadinin yiiceltilmesi ve ona deger atfedilmesi.

Resim 49: Kurmizi Gelinlik / Detay /( S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi, 2 Nisan 1961)

Mengen’de gelin, diigiin giinii fesin {izerine tepelik takmaktadir. Fes kadin
boyunu ylikselten bir yapida iken diigiin giinii iizerine konulan tepelik ile birlikte
yukariya dogru yapay olmak kosulu ile insan eli ile olusturulmus ciddi bir yiikselti
yaratilir. Tepelik® iizerine 6nce pog ortiiliir. Ardindan ferace giydirilir ve en son
olarak da yiizii tamamen kapatmak kosulu ile al ortiiliir. Boylece gelinin diiglin
kiyafeti ile goriiniisii yukariya dogru sivri bir liggen goriiniimiinde bir kompozisyon
olusturur. Yerden yukariya, gokyiiziine bir yiikselistir de ayn1 zamanda boylesi bir
goriiniim. Gelinlik giyen bir geng kiz, bu sekilde yiiksekligin (Gok Tanrinin oldugu
yere akma), deger ve giiciin sembolii haline gelmektedir. Oyle ki, tepelik, Mengen
kadin kiyafetinde bu giin disinda bir daha kullanilmamaktadir. Boylece kirmizi

®2 Birinci boliim tepelik kismindaki resimlere bakilabilir.
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gelinlik ve tepelik kullanimi ile simgesel anlamda evlilik yolu ile kadinin yiicelecegi
ve yiikselecegi, hiikiimranlik ve tanrisal giicin kendisine sunuldugu sonucu
cikartilabilir.

Tepelik takma aliskanliina benzer bir gelenek Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde de
yer almaktadir.

“Orhun kitabelerinin bulundugu yerde, kayalar iizerine c¢izilmis
sapkalt bazi insan figiirleri goriilmiistii. Sivei kiilah seklindeki bu
bashiklara benzeyen eserlere Nuyan-Ula’da yapilan kazilar sonucu
¢tkan buluntularda da rastlanmisti. Yapilan diger bir kazida ise, sivri
kiilahli Tuva heykelleri bulunmustu.” (Tigen 2001: 198)

Kaynaklar Uygur doneminden itibaren giiniimiize XIX. yiizyila kadar Tiirk
topluluklarinda bu hotozlu, ziiliif kesilmis saglardan olusan kadin sag¢ tuvaletinin
Tirkler arasinda yaygin oldugunu agik¢a bize gostermektedir. Von le Coq’un
albiimiindeki Uygur Haniminin tasviri soyledir:

“Bagsindaki bashik biraz sola meyilli bir hotozdur. Hotozun yan
tarafinda asagi dogru sarkan siis hotozun belki de piiskiillii bir ucudur.
Saglart onden kakiillii, sakaklarindan ziiliiflii, arkadan ya dokiik, ya
ince orgiilii. Ziiliif, kakiil ve ince 6rgiilii sa¢ on dokuzuncu asra, yani
Avrupa tesirine kadar Tiirk hanimlarinda hemen hi¢ degismeyen bas
tuvaleti olarak gériiliiyor. On sekizinci asrin ikinci yarisinda yasayan
Abdullah Buhari’'nin kiyafetnamesinden alinan (115-122) numarali
resimlerle mukayese edilebilir.” (Sevin 1990: 10-11)

Orta Asya kiiltiiriinden gelen tepelik {izerindeki bu tarz bir kullanim zaman
icerisinde Mengen’de evlilik kurumunun deger ve anlamini pekistiren bir anlama
dontigmistiir. Tepelik disinda kirmizi renk dizgesi yorumlanmaya devam edilecek
olunursa su agiklamalar yapilabilir.

Kirmizi gelinligin bir pargast ve aynt zamanda da sembolii olan ii¢ etek ve al,
bu dizgenin diger 6nemli unsurlaridir. Ug etek ve al kumas, ilk olarak diigiin giinii
giyildikten sonra kirk giin boyunca da yeni gelinler tarafindan giyilmeye devam eder.
Kirmizi gelinligin diger parcalar1 diiginden sonra bir daha kullanilmaz. Oysa tarihi
bilgilerde ve edebi eserlerden anlasildig1 kadariyla {i¢ etek kullaniminin halk arasinda
yaygin bir sekilde yer aldig1 bilinmektedir.

Dede Korkut Hikayelerinde, “l¢ etekli, alt1 kegeli, kar1 avratlar’dan soz
edilmektedir. Ug etekli alt1 keceli olarak tarif edilen yash kadin giysileri, Mengen’de
ii¢ etek ve burun c¢orab1 giyen kadinlarla benzerlik gostermektedir.

Yorede giyilen li¢ etek ile ilgili bir bagka degerlendirme sdyle yapilabilir:
Geleneksel Tiirk giyim kiiltiiriiniin temel unsurlarindan birisi kaftanlardir. Gerek
Divan-1 Liigati’t-Tiirk’te gerckse Dede Korkut Hikayeleri’nde Tiirklerin koyu
kirmiz1 bir kaftan giydiklerinden s6z edilmektedir. Yirtmagl olan, kol ve etek
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kisimlarinin kiirklerle siislendigi bu kaftanlarin kusak ile birlikte kullanildigi dile
getirilmektedir. Bu kullannom Mengen’de 1{i¢ etek giyimi ile yakinliklar
gostermektedir.

Bu ornekler bize Mengen halk giyiminde gelenegin ve kiiltiiriin maddi olarak
gecmisten gliniimiize taginmasini agik¢a gostermektedir. Ancak buradaki temel fark,
yakin donem Mengen kiyafetlerinde ii¢ etegin giindelik giyim igerisinde yer
almamasidir. Anadolu Selguklu donemi tipik giysilerinden birisi olan kaftanin ve
bunun halk arasindaki goriinlimlerinin biri olan ii¢ etek kullaniminin Mengen’de
giindelik yasamda ne zaman kullanimdan kalktig1 tespit edilememektedir.

Resim 50: Kurnuzi Gelinlik / Detay /( Sezayi Esmertas Arsivi, tarihsiz)

Tiirk kiiltirtiinde kirmizi  kaftan giyme gelenegi, Oguzlardan beri
bilinmektedir.

“X. yiizyilda Oguz’lardan ileri gelenlerin, bilhassa komsu Islam
tilkelerinde imal edilmis olan gémlek ve kaftanlar: giydiklerini
biliyoruz. Halk ise herhalde kendilerinin dokudugu ince yiin ve
keceden elbiseler giymekte idiler. Destanlarda da kahramanlarin
giinliik giyimleri arasinda ak kaftan zikrediliyor. Kizil renkli kaftani ise
ancak evlenecek olanlar giymekte idi” (Siimer 1980: 409)
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Bu tanimlamalar bizi Mengen kadin gelinliklerindeki kirmizi renk ve kirmizi
renk dizgesini Oguz Kkiiltiiriine eklemlemektedir. Gelenek, pek c¢ok bilginin
tanimlamasi / agiklamasi yapilamasa da, tekrar yoluyla ge¢cmisi giiniimiize tagimistir.

IL. II1. Kusak

“Ibrisim kusak belinde
Cevahir kalem elinde
Stiziilmiis bade dilinde
I¢ efendim deyip durur”
Kosma

Karacaoglan

Kusak kelimesinin Tiirk¢e sozlitkteki karsiligina bakilacak olunursa “beli
saran uzun ve enli kumas” anlammin disinda, felsefe, cografya, matematik, gék
bilimi, sinema, sosyoloji gibi bircok alaninda farkli farkli anlamlarinin oldugu
goriilir. Biz giyim kusam kiiltiiriinden yola ¢ikarak bir tanimlama yaptigimizda
kusak, resmi ve goriinen anlam olarak bir kiyafet pargasi gibi diigiiniilecek olsa da
giyim kusam kiiltiiriinde bu anlami disinda pek ¢ok sembolik algiya gondermede
bulundugu dikkati ¢ekmektedir.

Tiirkge bir kelime olan kusak, Uygur doneminden itibaren dilimizde ve
kiiltiiriimiizde kullanilmaktadir. Dolayistyla kusak takma gelenegi Orta Asya Tiirk
kiiltiiriinden gelmis ve Tiirkler arasinda geleneksel giyim kusam séz konusu olunca
bu gelenek Anadolu’da da giiniimiize kadar yasatilmigtir. (Siislii 1989: 173-174)
Sembolik anlamda kisinin yasaminda ya da mesleki hayatinda bir evreyi temsil
etmektedir. Kusak takmak ile olgunluk ve Ustiinlik kazanilmis olunur. Cirakliktan
kalfaliga, kalfaliktan ustalifa gegis, bekarliktan evlilige gecis gibi. Bu tutum bir
yetkinlik ve giic anlamina gelmektedir. Ote taraftan kusak takmanin her defasinda
torensel bir nitelik tagimasi, otoriteler tarafindan kabul gérmiis bu yetkinlik ve giiciin,
herkes tarafindan onanmasi, kabul gérmesini zorunlu kilmaktadir.

Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde bele kusak ya da kemer takilmasi yaygin bir
egilimdir. Orneklendirmek gerekirse, “Eski Tiirk topluluklarinda bele takilan
kusaklarin belli riitbe anlamlar1 tasidig1 zikrediliyor.” (flgen 2001: 199) “ ‘Kirmmzi
kemer’ ile ‘kirmizi ¢izme’, Orta Asya Tiirk tarihinde bir hitkiimdarlik sembolii idi.”
(Ogel 1978b: 115) Ote yandan “Orta Asya’da yapilan kazilarin hemen hepsinde bol
miktarda kemer bulunmustur. Dede Korkut kitabinda kusak baglamak tabiri” vardir.
(ilgen 2001: 199)

Anadolu cografyasina gelindiginde Tiirk Islam kiiltiirii arasinda bir sentez
deger bicimine doniigmiistiir. Anadolu Selguklu doneminden Osmanli donemine
geciste onemli bir kurum olan Ahilik ve Lonca sistemlerinde kusak takmak ustalik,
kalfalik ve ciraklik gibi dereceleri sembolize etmektedir. Boylece zaman igerisinde
kusak kusanmak bir liyakat ve hak anlamina doniigsmiistiir. Osmanli padisahlar: tahta
ciktiklarn giin kilic kusanma tdrenine katilmak durumundadirlar. Ozetle goriildiigii
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gibi kusak bir giysi parcasi olmanin disinda ¢ok daha derin bir anlama
biiriinmektedir.

Yukaridaki ornekler Anadolu kiiltiiri, hayvancilik ve gocebe kiiltiir ile
birlestiginde Mengen’de kusak baglama geleneginin ¢ok eskilere gittigini
sOyleyebiliriz. Yukaridaki agiklamalar 1g1ginda bu tarihsel gelisime paralel olarak
Mengen’de bu gelenegin Orta Asya kiiltiirii ile Anadolu kiiltiirii arasinda bir sentez
kiiltiire doniistiigiinii agik¢a izleyebiliriz.

Tarihteki 6rnekler ve bunlar hakkindaki yorumlar daha ¢ok erkek kusaklari
iizerinden ilerlemektedir. Mengen’de hem kadinlar hem de erkekler arasinda yaygin
olarak bir kusak baglama kiiltiirii bulunmaktadir. Erkek giyimi Atatiirk devrimleri
paralelinde hizla bir degisime ugradigindan erkek kusaklar1 hakkinda bilgiler
siirlidir. Bu durumda calismamizda degerlendirmeler oncelikle kadin kusaklari
iizerinden yapilacaktir.

Mengen halk giyiminde kullanilan kusak, dokuma tiirii agisindan
degerlendirildiginde ve dokumacilik tarihine bakildiginda yiinli malzeme ve
bezayagi ya da cicim tarzi bir dokuma ile yapilmistir.

Mengen’deki kusaklarin dokuma gesitleri arasinda en basit dokuma tiirii olan
bezayagi ile dokundugu bilinmektedir. Bezayagi dokuma en basit bir bigimde sdyle
tanimlanabilir. Atki ipligi, kumas eni boyunca yer alan ¢6zgii ipliklerin bir altindan
bir dstiinden gegirilir. Béylece eger kumasa bir desen atilmamigsa dokumanin her iki
yiizli de aynidir. Atk ve ¢ozgii ipliklerinin bu sekilde dokunmasi kullanimda iki tiir
yarar saglar. Birincisi bezayaginin en sik dokunan kumas tiirlerinden birisi olmasidir.
Hal boyle olunca da dokuma dayanikli bir hale gelmekte kullanim siiresi
uzamaktadir. Ikinci kolaylik ise dokumanmn yapisindan kaynaklanan malzeme
kullanim1 kolayligidir. Bu tarz bir dokumada yiin, pamuk ya da sentetik iplik ya da
malzeme kullanilabilir.

Mengen kusaklarinda gegmis donemlerde kullanilan ana malzeme yiindiir.
Gilintimiize yaklastikga pamuk iplik kullanimimin yayginlastigi goriiliiyorsa da eski
orneklerde yiin dokumalarin esas alindigi burada hatirlatilmalidir.

Kusaklarda ¢6zgi yiizlii desen ve boyuna ¢izgiler kullanilarak dokunmaktadir.
Buna gore kusaklardaki boyuna ¢izgilerin dokuma diizeni yaygin olarak su sekilde
yapilmaktadir: Siyah (5 cm. eninde), beyaz (1 cm. eninde), bordo (5 cm. eninde), sar1
(1 cm. eninde), yesil (5 cm. eninde) ve beyaz (1 cm. eninde). Bu diizen, sistematik
olarak tekrarlardan olusur.
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Resim 51: Kusak / Detay / (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013)

Resim 52: Kusak / Detay / (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013)

Dokuma tezgahlarinda, yaklasik 50 cm’lik ende kusaklar belirli bir boya
getirildiginde iki parca (iki sak) birbirine eklemlenir. Kare bigimine getirilen
bezayag1 dokuma, koyu renk zemin iizerine temellendirilmistir. Kusak dokunduktan
sonra lizerine boyuna ¢izgiler icerisine isleme yapilmasi i¢in tekrar ele alinir.

Mengen’de baglanan kusaklar i¢in bezayagi dokumanin ydrede yapildigi,
bunun i¢in tezgdhlarmm yakin ge¢mis zamanlara kadar var oldugu sozlii olarak
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biiyiikler tarafindan dile getirilmektedir. Mengen civarinda dokumaciligin gelistigi,
ozellikle Kastamonu’da temel sanatlardan birinin dokumacilik oldugu bilinmektedir:

“Kastamonu’nun en kadim ve en ¢ok ehemmiyete haiz sanati
dokumaciliktir. Candarogullart ve Osmanli Imparatorlugu caginda
ordunun ¢amagsir ve elbiselerini, c¢adirlarini, gemi yelkenlerini
Kastamonu’da imal ettirirlerdi. Diger ilcelerimizde oldugu gibi il
merkezi ve kéyleri ordu ihtiyacim karsilayacak sanatkdrlara ve
imalathanelere malikti. Bu ciimleden olarak merkezde parlak
devirlerden kalma tarakgilar, ipekliler gibi adlar, yer adlari hadld
kéylerimizde mevcuttur.” (Barista 1987: 58)

Mengen’in cografi acidan Kastamonu vilayetine yakin olmasi, yine
Kastamonu’nun bir ticaret kenti olmasi iki yorenin Kkiiltiirleri arasinda bir
yakinlagmanin dogmasina neden olma ihtimalini yiikseltmektedir. Mengen agisindan
yazili bilgilere su an ulagilamanus olmakla birlikte (yorede kullanilan kdy isimleri ve
kisilerin lakaplarindan) dokumacilik kiiltiiriiniin olustugu yoniinde bir yargiya
varmamiz miimkiindiir.

Mengen’deki kusaklarin bezayagi dokuma Orneklerinin bir ¢esitlemesini
olusturmasi, bu yoniiyle kusaklarin tarihinin elde kesin kanitlar olmamakla birlikte
yukaridaki agiklamalar 1s18inda  Orta Asya Tirk Kkiltirine kadar geri
gotiiriilebilecegini  gostermektedir. Malzemenin yiin olmasi, tarzi ve bigiminin
Anadolu ve Tiirk diinyasinda benzer 6rneklerinin bulunmasi Mengen kusaklarinin
ortak bir Tiirk kiiltir ve gelenegine baglamlanabilecegi gergegini bize
gostermektedir.

Resim 53: Kusak / Detay / (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013)
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Mengen kusaklarinin dokunmasinin ardindan ikinci bir 6zelligi kusak iizerine
yapilan ¢esitli islemelerin karakteristik bir 6zellik tasimasidir. Kusaklar, yiin
dokumanin ardindan birlestirildikten sonra yol yol bordiirler biciminde tek olarak
birakilmamakta, tizerine islemeler yapilmaktadir. Bu iglemeler hakkindaki
degerlendirmeler kitabin ikonografik ¢éziimlemeler kisminda tek tek ele alinacaktir.
Fakat burada denilebilir ki, kadin kusaklar1 iizerindeki islemelere bakildiginda
Mengen kiyafetleri igerisinde en eski tarihe gotiirebildigimiz iiriinler bunlardir.
Kusaklarin malzemelerinin yiin olmasi, dokumalarinin kaba dokuma igerisinde
degerlendirilmesi, {izerine yapilan islemelerin geometrik bezemeler ve ¢izgilerden
olusmasi tezimizi destekler niteliktedir. Yine islemeler iizerindeki sekiller
kargilagtirmali bir ¢alisma ile ele alindiginda eski Tiirk damgalar ile yakinlik
gostermektedir. Mengen kadini bu sekillerle Oguz boylara ait damgalan stilize
ederek eski Tiirk kiiltiirlini giinlimiize tagimustir.

Ote yandan Anadolu cografyasindaki diger bolgelerde kusaklar basit
dokumalar bi¢iminde bulunurken ya da maddi deger agisindan giimiis ve altin
kemerlere dogru bir evrim siireci yasanirken Mengen kusaklarindaki bu arkaik
siislemelerin yiizyillar boyunca devam ettirilmesi gercekten anlamlidir. Ozenle nakis
islenen ve hemen hemen nakis bigimlerini hi¢ degistirmeden koruyan bu kusaklar, su
anda tam olarak ¢6ziilememis olmakla birlikte Jung’un toplum bilingalt1 dedigi bir
kiiltiiriin giinlimiize gelmis mirasi olarak ele alinmalidir.

11.1V. Pantolon (Potur)

Mengen erkek giyiminde salvar uzun bir zaman 6nce kullanimdan kalkmustir.
Uzun zamandan beri gerek giindelik giyimde gerekse 6zel giinlerde yaygin halde bir
pantolon kullanimi esastir. Ancak ydre erkekleri pantolonun yani sira yoredeki
adlandirmayla kilot-pantil kullanimini yakin zamanlara kadar terk etmemistir. Kilot-
pantil, genel kiyafet terminolojisinde potura karsilik gelmektedir.

Tirk Dil Kurumu Giincel Sézliik’te, potur, “arka tarafinda kirmalar1 ¢ok,
bacaklart dar bir pantolon tiirii” olarak tanimlanmaktadir. Bu tarz bir pantolonun
ozelligi dizden iist kismin neredeyse bir salvar goriiniimiinde olmasi, dizden alt
kismin ise corap seklinde bedeni sartyor olmasidir. Bu tarz bir giyim bi¢iminin ilk
orneklerini Anadolu Selguklu donemine tarihlendirmek miimkiindiir.

Ozden Siislii, Tasvirlere Gére Anadolu Selcuklu Kiyafetleri adl1 kitabinda,
resim sanatini anlatirken cizilen tasvirlerden yola ¢ikarak poturu daha ¢ok askeri
giysiler icerisinde tasvir edilmis bir bi¢imde, bagdas kurmus figiirler halinde
anlatmaktadir (Siislii 1989: 149). Yine ayn1 eserden hareketle denilebilir ki, potur,
Eski Tiirk geleneginde bir savag giysisidir.

Belli ki bu savas giysisi zaman igerisinde 6zellikle hayvancilik ile gecinen
halk kiiltiirinde giindelik bir giysi bicimine doniismiistiir.

Mengen kiyafetleri s6z konusu oldugunda potur ve Kilot-pantil arasindaki
benzerlik 6zellikle dikkatimizi ¢ekmektedir. Yorede kilot-pantil daha g¢ok bir is
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elbisesi konumundadir. Kisiye hareket serbestligi saglamasi, gelene§i sembolize
etmesi ac¢isindan yakin doneme kadar erkek giyiminde yer almigtir. Atatiirk devrim
ve ilkelerindeki kiyafet degisimi (belki daha dnce II. Mahmut zamanindan itibaren
Istanbul ve Saray etkisiyle) ile birlikte erkek giyiminde salvar kisa zamanda yok
olurken, neredeyse giiniimiize kadar is pantolonu olarak kilot-pantil giyilmeye devam
etmistir.






IIL. BOLUM

TURK GiYIM KUSAMINDA GECMISiN iZLERi: TURKIYE’DEN
ETKILER

Islamiyet sonras1 dénemde giyim kusam kiiltiirii Selcuklu ve Osmanli donemi
olmak iizere iki ana koldan gelisimini tamamlamistir. Her iki kolda da saray ve
cevresinin giyim kusam kiiltiirii ile tasra giyim kugsam kiiltiirii arasinda énemli farklar
bulunmaktadir. islamiyet sonras1 dénemi bu baglamda Anadolu Selguklu ve Osmanli
olarak iki ana kolda sonrasinda da saray, kent ve tasra olarak alt kollarda tanimlamak
eldeki malzeme diisiiniildiigiinde kabul edilebilir bir nitelik tagimaktadir. Bununla
birlikte kiyafetler ve giyim kusam kiiltiirii hakkindaki detaylar, tarihi bilgiler
smirlidir. Bu nedenle Mengen giyim kusami genel olarak Islamiyet sonrast Anadolu
cografyasi baglaminda degerlendirmeye alinabilecektir. Bunun igin yapilacak
karsilastirmali ¢alismada en erken donem olarak Anadolu Selguklu ve ardindan
Osmanli donemi giysileri ile kronolojik bir kompozisyon olusturulmaya c¢alisildiktan
sonra tarihi bilgiler ile Mengen giysilerindeki ortakliklar ve benzerlikler
degerlendirmeye alinabilecektir.

XIII. yiizy1l baslarina tarihlenen Varka ve Giilsah mesnevisinde yer alan
minyatiirler, Anadolu Selguklu dénemi giyimi hakkinda bilgi alabilecegimiz 6énemli
bir kaynak olarak ilk tipik verileri sunmaktadir (Siislii 1989). Bu minyatiirler ve diger
belgelere bakildiginda, Mengen kiyafetlerinde de goriillen ferdce, cepken, hirka,
salvarin bu donemden itibaren boylesi bir dizge igerisinde giyilmeye baslanmis
olabilecegini diisiindiirmektedir. Minyatiirlerde yer alan giysilerde kirmizi ve yesil
renklerin hakim oldugu goriiliir. Ayakta siislii ¢ariklar ve g¢edikler bulunmaktadir.
Tepelikler vardir. Tepelik hotozun bozma big¢imidir. Bilindigi gibi hotoz baslik
olarak bir dis giyim unsurudur. Bu tanimlara bakildiginda tipik bir Mengen kadin
kiyafeti neredeyse tasvir edilmektedir.

Osmanli donemine gelindiginde, gegmisten farkli olarak yeni diizenlemeler ve
giyim alaninda degismeler yasanmaya baglamistir. Bilindigi kadartyla ilk olarak
Sultan III. Mustafa zamaninda (1757-1774) dokuma sanayi iizerine yeni
diizenlemeler yapilmis, ardindan da Sultan 1. Abdiilhamit (1774-1789) zamaninda
elbise nizamnamesi c¢ikartilmistir. (Sakaoglu 1987: 37) Sonraki padisahlar
doneminde de Ornegin III. Selim (1761-1808), giyim kusam {izerine yeni
diizenlemeler yapmis, kadin ve erkek giyiminin nasil olmasi gerektigi belirtmistir. Bu
diizenlemelerin merkez Istanbul olmak iizere sehir kiiltiirii icerisindeki insanlari
kapsadigi burada hemen vurgulanmalidir.

Giyim kusam iizerine yapilan diizenlemelerde asil tizerinde durulmasi gereken
isim Sultan II. Mahmut’tur. Sultan II. Mahmut (1808-1839), 1828 Nizamnamesi ile
kendisinden onceki padisahlardan farkli olarak radikal bir bigimde kilik kiyafet
diizenlemeleri yapmistir. (Sakaoglu 1987: 38) Giyim kusam kiiltiirii agisindan Tiirk
tarihinde Bati tarzinda yeni bir uygulama ilk olarak Sultan II. Mahmut déneminde
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baslamistir. Kurdugu orduyu yeni bir tarz giyim sekli getirirken askerler gibi devlet
memurlarina da yeni kiyafetlerin giyilmesini zorunlu kilmistir. Buna gore erkekler,
kaftanin yerini alacak Bat1 giyimi modeline gore yapilmis ama Dogulu bir yani olan
uzun ve siyah ceketleri giyeceklerdir. Bu giysi Osmanli memurunun o kadar tipik bir
giysisi haline gelmistir ki daha sonralar1 Stanbulin olarak anilmaya baslamistir.
Sandal ve terlikler yerini kisa siyah botlara birakmustir. Siyah ya da koyu gri
pantolonlar, Bati modasimna gore dikilmeye baglanmistir. Ve bu giyimi fes
tamamlamaktadir. Sadece ulema bu uygulamanin disinda birakilmis onlarin bol
kaftan ve sarik giymelerine izin verilmistir.

Yukaridaki diizenlemeler dikkate alindiginda Osmanli déneminde giyim
kusam bigimlerinin net ve kesin kararlara baglanmis oldugu goriilmektedir. Herkes
kendi sinifina ve toplum igerisindeki konumuna goére giyinmek durumundadir. Bu
konuda ¢ikartilan fermanlarla, yeni diizenlemeler devlet ricali ve halka aninda
duyurulmus, kurallara uymayanlarin cezalandirilacagi defaatle yinelenmistir.
Merkezdeki bu diizenin zaman igerisinde tiim iilkeye asama asama yayildigi, yoresel
farkliliklar gosterse bile saray ile baglantili bir biitiinliik olusturdugu sdylenebilir.
Sarayin bu tutumu, hemen her konu icin gegerli bir kosul olusturmaktadir. Konu
daraltilip giyim kusam kiiltiirii acisindan bir drnek vermek gerekirse Osmanlilarda
giysiler, toplum yasaminin tam anlamu ile bir ifadesi olmustur. Giysinin kumasinin,
bi¢iminin oldugu kadar renginin de bir anlami vardir ve o giysiyi giyen kisinin hangi
topluma ya da toplumun hangi smifina ait oldugunu yansitmaktadir.

Osmanli dénemi saray ve kent giysileri XVIII. yiizyildan itibaren halk ve tasra
giyiminden belirgin olarak farklilagmaktadir. Tarz ve bi¢im olarak goriilen bu
degisim malzeme ve detaylarda da kendisini gostermektedir. Sadece bir konuda
ornek vermek gerekirse, kiyafetler lizerinde goriilen islemeler iki ana koldan
geligimini siirdiirmiistiir. Saray ve saray dist iglemeler. Osmanli saray islemeleri,
kumaslarin kalitesi ve kompozisyonlarin igerigi halk islemelerinden ¢ok farklidir.
(Doker 1996: 27)

Giyim kusam acisindan Mengen kiyafetleri degerlendirmeye alindiginda 6zel
giin giyim ve kusami diginda giindelik giyim tarzinin tamamen atli ggebe kiiltiire
yakinlig1 dikkati ¢eker. Giindelik giyim kusamda Anadolu Selguklu donemi ile
Osmanli donemi Kkarsilastirildiginda Mengen giyim tarzinin Anadolu Selguklu
kiiltiirinden daha fazla etkilenmis oldugu dikkati ¢ekmektedir. Ug etek, salvar,
cepken, hirka bu tarzin bir 6rneklemesini olusturmaktadir.

Degisen Osmanli giyiminden izler Mengen giyiminde 6zel giin kiyafetlerinde
ozellikle kendisini gostermektedir. Kadin bas giyiminde fes kullanimi, poglarin
siradan basortlisii disinda agir islemeleri ile Saray kiiltliriinii hatirlatmasi, yagmak,
feraice ve pecenin 6zel durumu, peskir islemelerinde goriilen ve ydredeki diger
islemelerden ayrilan profesyonel teknikler Anadolu cografyasindaki bu kiiltiirel
geciskenligin 6rnekleri arasinda kabul edilmelidir.
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111. I. Kadin Giyim Kusam

Mengen’de kadmn giyim kusamu 6zel yapisint hemen bozulmadan yakin
zamanlara kadar korumustur. Bu koruma genel olarak kiiltiiriin bireylere toplumsal
stirec icerisinde aktarilmasi sonucunda olugsmustur. Toplumsal yapi, yasam bi¢imi,
maddi ve manevi degerler, iklim ve cografya, gelenek ve goreneklerin degisimi
Oylesine yavas ilerlemektedir ki giyim ve kusam kiiltiiriindeki uygulama ve inanglar
degismez kaliplar seklinde kusaktan kusaga aktarilmaktadir. Siire¢ igerisinde
gerceklesen ufak tefek kimi degisimler de yeni yasam kosullarina uyum
sagladigindan degisimin bi¢imi insanlar {izerinde kalict izler birakmamustir.

Islamiyet’in kabulii ile birlikte Mengen’de kadin giyim kusam kiiltiirii yavas
yavas degismeye baslamistir. Bunu dilimize giren kelimeler acgisindan
degerlendirdigimizde $0yle bir tablo ile karsilagilmaktadir: Arapca kdkenli kelimeler,
entari, hirka, fes, yemeni, mendil, ferace ... ile Farsca kokenli kelimeler salvar,
corap, gerdanlik ...ta oldugu gibi. Belli ki kadin giyimi yeni kiiltiir dairesinde yeni
yasama bicimi ve aligkanliklarint eski degerleri ile bir sentez yapiya
kavusturabilmistir.

Bununla birlikte Isldmiyet etkisi ile gerceklesen degisimin hizi Sylesine
yavastir ki, giysi yapilarindaki detaylar degerlendirme dist tutulacak olunursa,
giindelik yasam igerisinde yer alan insanlarin giysileri hakkinda hemen higbir
degisimin yasanmadigi duygusuna kapilmalart miimkiindiir.

1. 1. 1. Fes

“Al renkler bahseder ruhsdre-i hubana fes
Benzemez mi sah-1 giilde gonce-i handana fes
Soyle orter bastirtr percemleri mahfuz icin
Hail olmak maksadi manzure-i diismana fes”
Kosma

Asik Dertli

Tirkiye’de geleneksel giyim kusam kiiltiirli igerisinde kadin bagliklari
icerisinde fes kullanimi ender goriilen bir durumdur. Var olan &rneklerde de fes,
Mengen’dekinden farkli sapka ile fes arasinda bir goriiniimdedir. Oysa yorede
kullanildigr bigimiyle kadin kiyafetinde goriilen fesin, XIX. yiizy1l Osmanl erkek
feslerine benzerligi dikkate deger bir 6zellik tasgimaktadir. Genel kullanimin tersine
olan bu durumu tarihi bilgiler 151831nda ele alarak degerlendirmek gerekmektedir.

Fesin tarih igerisindeki gelisimine bakildig1 zaman Mengen’de, XIX. yiizy1l
icerisinde daha once kullanilan geleneksel baghgin terk edildigi agik¢a sdylenebilir.
Eldeki veriler, bu tarihten 6nce yoredeki kadin bagliklarinin nasil oldugu konusunda
herhangi bir bilgiyi igermemektedir. Yalniz gelin kiyafetlerindeki tepelik tarzi bashk
ve bir biitiin olarak gelinlik kiyafet dizgesi dikkate alindiginda Anadolu’da goriilen
Tiirkmen kiyafetleri ile Mengen kiyafetleri arasinda benzerlikler saptanabilmektedir.
Bu benzerlikten yola ¢ikilarak denilebilir ki gecmis donemlerde Mengen’de de belki
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de Anadolu Tirkmen kiyafetlerinde oldugu tiirden baslklarin kullanimi sz
konusuydu. Bununla birlikte elde hi¢bir somut verinin olmamasi 6nceki dénemde
hangi baslik ve ortiilerin terk edilerek fese gecildigini gdstermemektedir. Gergek
sudur ki, fes, Istanbul’da XIX. yiizyilda kullanilmaya baslanmistir. Biiyiik bir
ihtimalle de bu tarihten itibaren fes, saray ¢evresindeki as¢ilar tarafindan Mengen’e
getirilmis, zaman igerisinde yorede kullanimi yayginlasmistir. Geleneksel basliklar
da kisa zamanda terk edilmis ve zaman icerisinde de unutulmustur.

II. Mahmut’un Yeniceri Ocagini kaldirmasi ile birlikte onlarin giydigi
geleneksel askeri kiyafetleri de kaldirmasi, giyimde yeni bir donemin baslamasina
neden olmustur. Fes™, 6nceleri bir asker kiyafeti olarak giyilmeye baslamis zaman
igerisinde de etrafinda bir kiiltlir olusturmustur.

“Yeni kurulan Asakir-i Mansure-i Muhammediye i¢in bir baslhk
belirlemek gerektiginden, subaramin giydirilmesine karar verilmisti.
Islavca olan subara, cuhadan yapilmis, yuvarlak tepeli ve dilimli bir
bashkn, daha once de 1808 de Sekban-1 Cedid adiyla kurulan askeri
birlige giydirilmisti. Bi¢cim olarak da bostancilarin giydikleri baratay:
andiryordu. Fakat bir siire sonra Hiisrev Pasa 'min Istanbul’a gelirken
donanmadaki askerlere giydirdigi fes daha giizel bulunmus ve
subaradan vazgegilmisti. Toplanan Mecliste yeni orduya fes
giydirilmesi  kararlastirtlinca 1829 Nisaminda bir elbise tiiziigii
(nizamname) hazirlanarak yiiriirliige konmustu.

Cok eski bir tarihi olan fesin kokeni biiyiik bir olasilikla Anadolu
olup Frikyalilara kadar geriye gitmektedir. Grek kolonilerinde azad
edilen esirlere kirmizi  bashk giydirildigi  bilinmektedir. Roma
Imparatorlugu doneminde de goviilen bu bashik Kuzey Afrika'ya da
vayimis  ve Fas’tan baslayarak Tunus, Cezayir bolgelerinde
tutunmustu. Ote yandan Fransa’da da kabul gérmiis ve ihtilal
savaslart swrasinda oradan Yunan adalarina yayilmigti. Boylece
Akdeniz yoresinde bilinen bir baslik olan fes, II. Mahmut un onu yeni
ordu igin se¢mesinden énce de Tiirkiye'de taminiyor ve daha ¢ok
kadinlar tarafindan giyiliyordu.” (Turan 1990: 217)

Fesin Osmanli Devleti’ne askeri bir baslik olarak ilk girigi, 1827-1828
yillarina denk diismektedir. Bununla birlikte Serafettin Turan disinda daha birgok
kaynakta® da fesin bu tarihlerden 6nceki zamanlarda iilkemizde bilindigini ve
kullanildigini gostermektedir.

53 «Ali Kurna, iskender, Davut, Vezir, Pinel, Poti, Vayl, Firt, Bol Firt, Koehler, Cifte Pehlivan, Dopnig,
Slik, Hamidiye, Aziziye, Efendi ve Izmir gibi gesitli fes bigimleri oldugu gibi “ferahi” ad1 verilen, ibige
dikilen piringten parga ve siisleri, ¢esitli bigim ve renklerde ve sallandirildig: tarafa gore anlamlandirilan
puskiilii ile fes kiiltiirii dogmustur.” (Emiroglu 2002: 241)

% Elmaci 1997: 28-32; Kogu 1972: 14; Oztekin 2006: 233-236.
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“Tarihi gecmisi, Frigya Krali Midas'in buldugu “Frigyal
kiilahi’na dek uzanmaktadir. Romalilar, Bizanshlar, ftalyanlar,
Cezayirliler ve Tunuslular da fes giymislerdir. Osmanli Tiirkleri ise
fesi, XVI. yiizyilda ilhak ettikleri Cezayir’in korsan gemicileri
aracthgwla tammglardwr.  Evliya Celebi’nin  Seyahat-namesi’nde
belirttigine gore, XVII. yiizyilda Osmanli donanmasindaki bazi
denizciler de fes kullanmaktadir. Yine bu asiwlarda, Istanbullu
hamimlarin inci-elmas bezeli ve altin islemeli fesleri vardw. XVIIL
yiizyilda da fes giyimi devam etmektedir. ” (Oztekin 2006: 233)

Yukaridaki bilgiler fesin sanildigi gibi Sultan II. Mahmut doénemi ile
baglamadigini gosterir. Ama su bir gercektir ki fes, II. Mahmut ile birlikte kurumsal
ve sembolik bir anlam kazanmuigtir. Tipik bir Osmanli kryafeti halini almistir.

“1828°de kiyafet nizamnamesi ¢ikarildiginda bir amag¢ da sarik
sarma imtiyazi olan ulema swmifi disinda olan insanlarin sarik
sarmasini onleyerek, gercekten ulema sinifina mensup olanlarla
olmayanlart aywt etmek, bir bakima da tekke ehlini tecrit etmekti.
Boylelikle ulema sinifi fese karst ¢ikarken gayr-i Miislimler dzellikle
Rumlar fesi benimsemis ve Miisliiman toplumlarla bu konuda
biitiinlesmekten hosnut olmustu. Memurlar disarida kadin erkek halk,
cesitli bicimlerde fes giymeye basladi. Fesin halk tarafindan giyilmeye
baslamas iizerine memurlardan aywt edilmesi i¢in “dalfes” giyilmesi
yalniz ulemanin fese beyaz tiilbent sarabilecegi kararlagtirilmis ancak
uygulanamamustir. Kirsal kesimde kadin ve erkeklerin tiilbent, cember,
yemeni sarili fesleri bugiin milli kiyafet sayilmaktadr.” (Emiroglu
2002: 240-241)

1828 Kiyafet Nizamnamesinden Once halk arasinda yaygm olmasa da fes
kullanim1 artik net bir bilgidir. Bu siire¢ igerisinde fesi ilk kullananlar arasinda
kadnlarin da oldugu bilinmektedir. “Istanbul halkinda da erkeklerden dnce Istanbul
hanimlar fes giymeye baslamuslardr” (Ozer 2009: 372) Bu gériisten yola ¢ikildiginda
fesin, Mengen’e, XIX. yiizy1l baglarindan itibaren, kadinlar arasinda yaygin olarak
takildig1 donemlerde geldigi ve kullanilmaya basladigi sdylenebilir. Baglangigta fesin
kadinlar arasinda genellikle saray gevresi ya da varlikli Istanbullu hanimlar arasinda
kullaniminin yaygin olmasi, geleneksel kiyafetlerde bu uygulamanin olmamasi bu
gelenegin Istanbul’da calisan Mengenli ascilar tarafindan yoreye tasindigi gercegini
diigiindiirmektedir.

“Miisliiman Tiirk kadminmin giinliik ev hayatimin tuvaletinde basini,
hotozdan c¢ok tepelikler, inciler, elmaslarla bezenmis, altin tellerle
islenmis fesler siislemistir.” (Kogu, 1969: 113-116).

Goriilir ki fes, saray aligkanliginin ve sehir kiiltliriniin yoreye kazandirdig
bir giysidir. Zaman i¢inde halk arasinda kullanilmaya baslanmistir. Halk arasinda
kullanilan feslerde agir islemelere rastlamak zordur. Halk arasinda fes kullanimi
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saray kiiltiirinden farkli olarak sade ve g¢esitli kumas sargilarla ¢esitlenmis
bigimdedir.

Mengen kadinlarina gelindiginde neredeyse bir ara formiil bulunmustur
denilebilir. Burada fes kullanimi ne sade ne de inci elmas gibi miicevherlerle
bezenmis durumdadir. Kadimnlar feslerini c¢esitli biiyiikliikkteki altin paralarla
stislemektedir. Bu siisleme ayni zamanda yore kadinin ekonomik giicii ve iktidari
hakkinda da onemli ipuglarini barindirmaktadir. Kadmin evlendikten sonra fes
takmaya basliyor olmasi diisiiniildiigiinde, bu altin siislemelerle birlikte onun ve yeni
ailesinin maddi durumu, sosyal statiisii bir sekilde disartya yansitiliyor demektir.
Dolayisiyla fes, yorede basit bir baslik olmaktan uzaklagsmakta, giiclin ve iktidarin
sembolii haline gelmektedir. Bu yolla kadmin giizellesmek, giizel gériinme istegi gibi
bireysel meselelerinin tizeri kapatilmakta, iktidar1 ve toplumsal kisiligi on plana
¢ikartilmaktadir.

Renk, sekil ve kullanim agisindan kimi degisimlere ugrayan fes, asil olarak
kirmiz1 renktedir. Mengen’deki feslerin visneciiriigli ve giivez renginde oldugu,
iizerine altin takildigr bilinmektedir. Saraylarda kullanilan fesler ise isleme
agirliklidir. Bu kullamim bigimi, ydre halkinin geleneksel Tiirkmen tepelik ve
bagliklari ile fes arasinda bir sentez kurdugunu gostermektedir.

Mengen kadm giyiminde ekonomik kosullarin agir bastigi, degisimin ¢ok
yavas oldugu ve Orta Asya’dan gelen aligkanliklarin devam ettirildigi meselesi bir
onceki boliimde anlatilmisti. Bunun tersine bir duruma ender rastlanildigi ve tipik
orneklerinden birisinin fes oldugu burada agik¢a goriillmektedir.

Yorede fes disinda erken donemlerde hangi tiir bayliklarin kullanilmis oldugu
bulunabilse giyim kusam kiiltiiriinde bir erken donem tanimlamasi agik¢a yapilabilir.
Diigiin giinii giyilen bir tek tepeligin orta Asya Tirk boylarina génderme yaptigi
kanitlanabilmisti. Fesin Osmanli kiyafetlerinde kullaniltyor olmasi, yapilan
tarihlendirmelerde net bilgilere ulagilmasina yardimci olabilmistir.

11 1. 11. Pog

Poglar genel literatiirde cevre ve basortiisiine karsilik gelmektedir. Tiirkiye
Tiirkcesi Agizlar Soézliigiinde, “1. Bohca. 2. Basortiisii. 3. Koyliilerin, igine
aziklarint koyduklar1 biiyllk mendil” anlamlarmi tagimaktadir. Mengen’deki
kullanimi bagortiisii anlamindadir.

Yorede, kare seklinde beyaz pamuklu bir dokuma kumas iizerine dortkenari
tamamen cevrelenmis bigimde islemeler yapimaktadir. Islemeler ve kullanilan
malzeme ¢evrenin yapildig: kiiltiiriin 6zelliklerini yansitmaktadir. Mengen igin
pamuklu dokuma ve nakigh siisleme gelenegi esastir. Ancak yoredeki pog
islemelerine bakildiginda diger kiyafet siislemelerinden farkli olarak agir isleme ve
bezemeler dikkati ¢ekmektedir. Bu hal halk sanatinda ender goriilebilecek bir
durumdur. Dolayisiyla Mengen kiyafetlerinde daha yiiksek bir kiiltiirden
etkilenmenin olabilecegi ihtimalini ortaya ¢ikartmaktadir.
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Saray cevresi ve kiiltliriine bakildiginda, burada yapilan ¢evre ve basortiisii
islemelerinde daha profesyonel davranildigi malzemenin daha incelikli ve pahali
oldugu dikkati ¢eker. Nakis ve bezemelerde, altin ve sirma islerin, kumaslarda keten
ya da ipek kumaslarin tercihen kullanildig goriilmektedir.

Tiirk sanatina bakildiginda ilk ¢evre drneklerinin XVI. yiizyila ve Osmanl
kiiltiiriine tarihlendigi bilinmektedir. Daha Oncesi hakkinda net bilgilere heniiz
ulagilamamustir.

“Kanuni zamaninda Avusturya sefiri olan Busbeck, ok
miisabakalarini anlatirken, yarista basari gosterenlere ¢evre hediye
edildiginden bahsetmesi o donemde c¢evrenin hediye olarak da
kullanildigini ve cevreye verilen degeri gostermektedir.” (Doker 1996
33)

Benzer bir uygulamanin varhigi III. Ahmet (1670-1736) zamaninda da s6z
konusudur. Cevre ve islemeli basortiisii maddi bir deger gostergesi olarak armagan
biciminde alinip verilmesinde bir gelenek olusmaya baslamistir bile.

“III. Ahmet zamamnda, Istanbul’da bir sene kadar kalan Ingiliz
sefirinin  zevcesi Madam Montegii mektubunda Kethiida Mehmet
Aganin evine yaptigi bir ziyarette esi Fatma nin kiyafetini anlatirken
basinda sirma iglemeli bir ¢evre oldugundan soz etmektedir. Ayrica:
‘kendisinden miisaade aldigim iki gen¢ cariye i¢i islemelerle dolu
giizel bir sepet getirdiler. Fatma bu mendillerden en giizelini kendi
basim i¢in almam rica etti. Obiirlerini de famdosambrima verdi’ sézii
ile de XVIII. yiizyilda ¢evrenin bagértiisii yaninda hediye yerine de
kullanildigini belirtmektedir.” (Doker 1996: 33)

Etkilenme ve kiiltiir aktarim1 agisindan saray yasaminda var olan ve bir deger
olarak kabul edilen cevreler, saraydan halka dogru bir a¢ilim gdstermigtir. Saray
kiiltiiriindeki siislii ve degerli uygulamalar halkin giicii oraninda degisime ugrayarak
giindelik yasama dahil olmustur. Mengen yoresindeki ¢evreler / poglar ise saray
etkisi ile halk sanatindan sentez yapida izler tasimaktadir. Ciinkii y6re halkinin maddi
giicii ve malzemeye ulagma seklinin gii¢liigii goz oniine alindiginda aslinda poglarin
saray cevrelerinin tagradaki daha sade uygulamasindan baska bir sey olmadig
gorisiine ulasmamiza yardimci olmaktadir.

Bu yargiy1 desteklemek igin su drnek verilebilir: Mengen poglarinda 6zellikle
yeni gelinlerin kullandiklar1 poglar ile geyizlerde kayinvalide igin hazirlanan ve
hediye edilen poglarin islemelerinin son derece renkli ve gosterigli olmasi onlari
sadece halk sanati ile agiklamay1 olanaksiz kilmaktadir. Belli ki var olan Saray etkisi
yorenin maddi kosullarinin elverdigi 6lgiide kiiltiirii yeniden bigimlendirmistir.

Poglardaki isleme ve malzeme disinda c¢evrelerin hediye olarak alinip
verilmesi gelenegi de yukaridaki 6rneklerden yola ¢ikilarak Saray kiiltiirii etkisi ile
aciklanabilir. Bilindigi gibi yorede geng kizlar ¢eyiz olarak evde isledikleri poglar
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evlendikleri zaman sadece kaymvalideye degil birinci derecedeki erkek akrabalarin
hanimlariin ve kizlarmin tiimiine “ceyiz gotiirme” adi altinda hediye etmektedir.
Ceyiz gotiirme sirasinda hediye edilen bohgada, her bir aile bireyi i¢in cinsiyete bagh
degisimler olmakla birlikte kadinlara mahsus pog, corap, elbiselik kumas, seccade,
yatak takimi gibi hediyeler de bulunmaktadir.

Hediye etme ve hediye alma adeti diigiin sonrasi bir ritiiele doniisiirken,
evlilik dncesi sinirli da olsa nisan merasiminde de yasanabilmektedir. Nisanlanacak
kiza yakinlari taki ve para gibi hediyelerin yaninda kumas ve pog da hediye
edebilmektedir.

Sonug olarak sunlari diyebiliriz: Tiirk kiiltiirlinde kadinlarin tarihin bilinen ilk
evrelerinden itibaren baglarmi orttiikleri bir gergektir. Ortiinme oncelikle korunma
amagli olarak ortaya ¢ikmissa da zaman igerisinde ¢ok daha baska ve derin anlamlar
(dini, sosyolojik, psikolojik vb) kazanmistir. Biiyiik ihtimalle Anadolu cografyasina
gelen ve Islamiyet’i kabul eden Mengen kadim da bagmi értiiyordu. Ama bu tarz bir
ortii degildi bu. Ciinkii gerek islemeler gerekse tarz tersine bir durum oldugunu
gostermektedir. Gergekteki sentez doniislimiin ne zaman tamamlandifi ise
bilinememekle birlikte giiniimiize ulasan pog kullaniminin ge¢ donem Osmanli etkisi
oldugu agiktir.

Gergekten de yukaridaki aciklamalardan da anlasildigt  kadanyla,
Mengen’deki poglarin, basit bir bag baglamanin 6tesinde neredeyse torensel bir
nitelige biiriindiigii goriilmektedir. Uzerindeki siismeler kadin kiyafetleri igerisindeki
en agir islemeleri igermektedir. Isleme bi¢imine bakildiginda bunlarin profesyonel ve
sanatkdrane bir bakis agisiyla ele alindign goriiliir. Ikonografik ¢oziimleme
boliimiinde de {izerinde uzun uzun anlatildigi gibi islemelerde natiiralist bir tslip
anlayisi ve bitkisel bezeme tarzinin benimsenmis olmasi da bu tarz basortiileri
Osmanli sanati igerisinde degerlendirmeyi zorunlu kilmaktadir.

IH1.LI. Ferace, Pece ve Yasmak

Mengen’de evlenen gen¢ kizlar diigiin giinii fistan ve iicetek iizerine ferace
giymektedirler. Yorede gelinlik niyetine ferace giyimi belli ki Islam etkisinin yogun
oldugu daha gec¢ bir doneme tarihlenmektedir. Ciinkii feracenin tarih igindeki
gelisimini izleyebilmek miimkiindiir. Ozellikle Osmanli doéneminden itibaren
kadinlarda bir dis giyim olarak gelisimi hakkinda bilgiler eldedir.

Mengen kadin giyim kiltiiriindeki ferace, Osmanli Saray kiiltiiriindeki
feraceler ile tam bir benzerlik gostermemektedir. Burada ferdce kullanimi tarihteki
kaftan kullanimi ile bir dis giyim olan ferdce arasinda bir ara modele denk
gelmektedir.

Bilindigi lizere, Mengen gelinlik kiyafetinde kirmuzi dizge, ferace ile
tamamlanmaktadir. Ferdce Arapga kokenli bir kelime olup Islamiyet sonras1 déneme
denk gelmektedir. Oyleyse, gelinligi tamamlayan bu giysinin koklerini Osmanli
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cografyas1 ve kiiltiiriinden ¢ok daha eski zamanlarda, islamiyet etkisi ve Anadolu
Selcuklu kiiltiirii arasinda olusturulan bir sentez yapida aramak gerekmektedir.

Osmanli imparatorlugu sehir giyim kusaminda, kadinlar icin dis giyim olarak
pece, carsaf, ferace, yasmak gibi kiyafetlerin yaygin olarak kullanildig1
bilinmektedir. Islamiyet etkisi ile disarya ¢ikarken &rtiinme ihtiyaci duyan kadimin
kaliplagmis giysileridir tiim bunlar. XVIII. yiizyildan itibaren kadin giyiminde
goriilen kimi degisiklikler, kadinlarin disariya giderken nasil giyinmeleri gerektigi
tizerine ¢ikartilan fermanlarla kayit altina alinmstir.

Bununla birlikte, kdylerdeki giyim kusam kiiltiiriinde (bu goriis sadece
Mengen degil tiim kdylerimiz igin gegerlidir) dig giyim icin pege, carsaf, ferace,
yasmak gibi kiyafetlerin kullaniminin yaygin olmadigt bir gergektir. Ciinkii koy
yasaminin gercekleri sehir yasamindan ¢ok farklidir. Yasam tarzindan kaynaklanan
zorunluluklar nedeniyle kdylerde, sehirde oldugu gibi erkeklerden kaginma kosullari
ayni gelisim igerisinde degerlendirilememektedir. Koylii kadin ancak 6zel giin ve
torenlerde giindelik yasamdan farkli bir 6rtlinme tarzin1 benimsemektedir.

Mengen 6zel giin giyiminde karsimiza ¢ikan pece, yasmak ve ferace igin
oncelikle eldeki kaynaklara bakmak ve yoredeki etkisini bu bilgiler 1s1ginda
degerlendirmek gerekmektedir.

Carsaf ile pege sehir giyiminde bir kompozisyon olustururken Mengen’de
carsaf giyimi hemen s6z konusu bile degildir. Pege, ¢arsaftan bagimsiz bir gelisim
gostermis, kadinlarin gelin almaya giderken taktiklar1 bir giysi haline gelmistir.
Yorede kadinlar igin 6rtme, yagsmak ve pege, gelin alma kryafetidir.

Ferace ve yasmagin Mengen kiyafetlerindeki kullanimi ise yine sehir
kiiltiiriinden farklidir. Ferace ve yasmak da carsaf ve pece kullaniminda oldugu gibi
sehir giyiminden farkli olarak ayri ayri dizgelerde kullanilirlar. Yasmak evli
kadmlarin at iizerinde gelin almaya giderken giydikleri bir giysidir. Ferice ise
gelinlik demektir. Tek renk (kirmmzi) ve tek tarz olarak gelin kiyafetinde yer
almaktadir. Bu bi¢imi ile sehirli kadinlarin feracelerinden farkli daha ziyade ulema
kesimin giydigi tarza yakin bir goriinimii vardir.

Bilindigi gibi, tarihte, ferice, Osmanli Imparatorlugu doéneminde giderek
yayginlasmis, kaftan ve ¢arsafin yerini almaya baslamustir.

“Ferdace de Selguklular déneminde ortaya ¢ikmisti. Asil Arap¢a
ferdace olan bu giysi, erkeklerin de kadinlarin da kullandiklari bir
ustliik idi. Erkek ferdceleri genis ve kollart ¢ok bol olup Osmanli
Imparatorlugu doneminde ulemaya ozgii kilinmisti. Adina da binis
deniliyordu. Kadin ferdceleri ise yasmak ile biitiinlesen bir iistliik idi.
Kadinlarin giydigi ferdace iki par¢adan olusuyordu. Uzun kollu bir
elbise, rob demek olan alt kisim ile genis bir yaka ya da arkalik. Elbise
kismimin ¢evresi ve onii ¢esitli seritler veya dantellerle stisleniyordu.
Giintimiiz gemicilerinin yakalarim andiran arkalik ise, gerdan altindan
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baslayarak omuziart asip bele kadar sarkan genis bir pelerin idi. ”
(Turan 1990: 228)

Ferace baglangicta hem kadin hem erkek giyiminde goriilmekle birlikte zaman
icerisinde kadm giyiminde yaygin olarak kullamlmaya baglamistir. Ozellikle XVIIL.
yiizyilin sonunda kadinlar arasinda dylesine yaygin bir kiyafettir ki, renkleri, sekilleri
ve kesimlerindeki siislemelerindeki detaylar ile cesitlilik gdstermektedir. Hatta cesit
cesit ferace giyilerek gezmeye c¢ikmak, o donem icin moda haline doniigmiistiir
denilebilir. “Uzun yakali géz alic1 ferdce modast 1790-1890 arasinda tam yiiz yil
saltanat slirmiistiir kisacast.” (Sakaoglu 1987: 38) Ferace ve yagsmak, XIX. yiizyilda
yerini ¢arsaf kullanimina birakmustir.

Feracenin yukaridaki tanimi ile Mengen’deki kullanimi diisiiniildiigiinde
farklilik agikg¢a goriilmektedir. Gelinlik olarak kullanilan giysinin, ulemaya 6zgii
ferace tarzinin yorede bir uyarlamasi oldugu dikkati ¢ekmektedir. Oguz kiiltiirii
doneminde gelinlerin kirmizi kaftan giyme aligkanliklarindan bir 6nceki boliimde
ayrica soz edilmisti. Artik goriiliiyor ki yiizyillar icerisinde kirmizi kaftan giyme
aliskanlig, islami kiiltiirle biraz daha degiserek ferace bigimini aliyor ve Anadolu
Selcuklu doneminden itibaren Osmanli etkisiyle uyumlu bir sentez kiyafet ortaya
¢ikiyor.

I11.1.1V. Kumas Cigneme

Tiirk milletinin kiiltiirel degerleri arasinda hediye alma ve vermek oldukca
onemlidir. Hediyelesmede, insan ihtiyaglarinin yaninda inang ve toplum yararina
uygunluk da gézetilmektedir. Bu goriisii 6rneklemek gerekirse, tarihte, kumas, alinip
verilen hediyeler arasinda 6nemli bir iiriin olarak bas siralarda yerini almaktadir.
Benzer bir mantik ¢igek ve meyve asisinin hediye edilmesinde de goriilmektedir.
Tiirk kiltiirinde hediye, bireyi memnun ettigi kadar topluma da yararli olmalidir
diisiincesi bu 6rneklerde agiktir.

Kumas, kelime olarak “ipekten veya yiin ve keten vesaireden agir mensucat”
(Sami 1989: 1082) anlamina gelmektedir. Makinelesmenin olmadigt gecmis
donemlerde, tarihte geriye dogru gidildikge, 6zellikle iyi kumas iiretiminin az oldugu,
bu igin ¢ok zahmetli ve pahali bir ugras halinde belirli kesimlerde yogun olarak
goriildiigii bilinen bir gercektir. Uretimin az ve pahali olmasi, ticaretin zor kosullarda
gergeklesmesi, ticaret yollarmmn durumu gibi birgok neden kumasin degerini®
arttirmaktadir.

% XV. yiizyilda Ipek Yolu boyunca ticarette, kumas ile birlikte hangi iiriinlerin Dogu ve Bat1 arasinda
dolasimimn yapildig1 soyle ozetlenebilir. Uriinler arasinda kumas isimlerinin ¢oklugu dikkat ¢ekicidir.
“Dogu-bat1 ticaretinde, 1triyat, cam, bakir, keten, ipek, kisayi, sof, ¢uka, kepenek, sabun, hmnna, ¢ivid,
mazu, gon, sahtiyan, miirdesenk, neft, kuru {iziim, incir, erik, harir, serendaz, izniki, sergihi, tecemmiil,
tafdile, frengi akmise, Rum kumasinin ¢atmasi, benegi, zerbaf atlasi, Rum, Misir ve Sam kumaslari, rengin
bez, ham bez, seker, kalay, zeytinyagi, sade yag, asel, pekmez, zerdali, biber, zencefil, karanfil, nisadir ve
yiin gibi mallar Akkoyunlu iilkesinden gelip gidiyordu ki bunlarin tiirline gore gesitli nisbette vergi
alintyordu.” (Giindiiz 1997: 33)
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Hal boyle olunca Tiirk tarihinin en erken déonemlerine bakildiginda 6zellikle
ipek kumas, kiirk, deri gibi giiniimiizde giysi yapiminda kullanilan malzemelerin
tipk1 para gibi degerli esya olarak kabul gérmesine neden olmaktadir. Iyi kumasa
sahip kisilerin zengin ve varlikli olduklari, kumaglarm da varligin ve giiciin
gostergesi kabul edildigi bilinmektedir. Goktlirk déoneminden giiniimiize ulasan kimi
mezar ve kurganlarda saygin ve degerli kisilerin cesetlerinin yam sira giiniimiize
ulasan ipekli kumag pargalarina rastlanilmasi bu tezi dogrulamaktadir. Ayrica, VIII.
yiizyila tarihlenen Goktiirk Abideleri’nde, kumasin para yerine gegen degerli bir
mal olarak goriilmesi hakkinda su bilgiler bulunmaktadir.

“Sart altimimi, beyaz giimiigtinii, kenarli ipegini, ipekli kumasin,
binek atini, aygirmni, kara samurunu, mavi sincabini Tiirk'iime,

milletime kazaniverdim, tanzim ediverdim ... kedersiz kildim.” (Tekin
1988: 33)

Tim bu 6zelliklerinden dolay1 kumas, Tiirk kiiltiiriinde, gegmisten gliniimiize
para ya da degerli tas yerine gecebilen en az onlar kadar degerli bir maddi gii¢ olarak
da algilanmaktadir. O nedenle eski Tiirklerden giiniimiize kadar kumas®®, armagan
olarak alinan ve verilebilen bir meta yerine gegmektedir. Bugiin biiyiik kentlerde
unutulmus olsa da halk arasinda ve kdylerde yeni evlenen giftlere nisan ya da diigiin
hediyesi olarak kumas verme gelenegi bu anlayigin bir devami olsa gerektir. Yine
hacca gideceklere, haci karsilayanlara da hediye olarak verilenler arasinda kumas
bulundugu hatirdan ¢ikartiilmamalidir. Ornekler ¢ogaltilabilir.

Kumas maddi olarak bir deger tasidig1 gibi 6te yandan goriiniimii dolayisiyla
bir dekor ya da siis amagli bir kullanima da sahiptir. Daha Uygur déneminde, Uygur
Hanlarinin yabanci sefirleri altin ve giimiis tel ile islenmis ¢ok zengin tezyinat
tagiyan Ortiilerle kapli altin tahtlar iizerinde kabul ettikleri yapilan incelemelerden
anlagilmaktadir. (Arseven 1939: 9)

Osmanli donemine gelindiginde kumas degerli bir malzeme olmanin yaninda
bir yagsam bigiminin sembolii halini almaya baglamistir. Giyim kusam i¢in
kullanimimin yami sira 6zel giin ve torenler sirasinda cevrenin siislemesi ve
giizellestirilmesi sirasinda da bir dekor unsuru olarak kullanilmistir.

Padigahlarin binis gezintilerine ¢iktiklarinda, Saray erkdnindan birilerinin
diginii oldugunda (dogum, siinnet ve digin kutlamalari) saraylar ve koskler
stislendigi gibi sokak ve ¢ars1 pazarlar da siislenmektedir. Diiglin boyunca, sokaklar

% jpekli kumaslarin da altin degerinde ve bir milletin kandirilarak yok edilmesinde nasil araci oldugu
konusuna bir 6rnek vermek gerekirse Orhun Abideleri olarak bilinen Tiirklerin en eski yazili metinlerine
gidilebilir. Bilge Kagan Kitabesinin (anitin dikilis tarihi 735) kuzey yoniinde, Tiirklerin Cinliler tarafindan
tatlt dil ve ipekli kumaslar ile kandirilmalar1 ve bunun aci sonuglart hakkinda halka verilen 6giit soyledir:
“Bu yerde oturup Cin milleti ile anlastim. Altim, giimiisii, ipegi, ipekliyi sikintisiz dylece veriyor. Cin
milletinin sozii tatl, ipek kumasi yumusak imis. Tath sozle, yumusak ipek kumasla aldatip uzak milleti
Oylece yaklastirirmis. (...) Tath sdziine, yumusak ipek kumasma aldanip ¢ok c¢ok, Tiirk milleti, 6ldiin;
Tirk milleti, 6leceksin! Giineyde Cogay ormanina, Togiiltiin ovasma konayim dersen, Tirk milleti,
6leceksin! (...) Kagan oturup ag, fakir milleti hep toplattim. Fakir milleti zengin kildim. Az milleti ¢ok
kildim.”
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aydinlatilmakta, carsidaki diikkanlara parlak kumaslar asilmaktadir. Bu sultan ve
saltanatin ihtisgamli goriinimiini pekistiren bir manzaradir. Nese, mutluluk ve
eglencenin de bir bicimde anlatimidir.

Halk arasinda da Saray cevresinde oldugu gibi olamasa da benzer bir
yasantiya rastlanilmaktadir. Ornek vermek gerekirse, gdgebe hayatta cadir, yerlesik
diizende ev siislemeleri, giinlilk erkek ve kadin kryafetleri, ¢eyiz esyalarinin
sergilenmeleri, yeni gelin, logusa ve silinnet odalar1 silislemelerinde kumas
kullanilmaktadir.

Kumasg gerek maddi bir deger olarak goriilse gerekse bir siis esyasi olarak
algilanmis bulunsa da her iki durumda da giic ve iktidar1 sembolize eden, onun
konumunu pekistiren bir nesne durumundadir.

Yukaridaki  agiklamalardan  yola  ¢ikildiginda  kumas ile  ilgili
degerlendirmelerde, kiiltiiriimiizde, Selguklu doneminden itibaren kumasa baglh
olarak yukarida anlatilanlardan farkli olarak bir ¢ok yeni gelenek ve ritiiel
olusturuldugu bilinmektedir. Bu ritlieller arasinda kumas Qignem657, burada
sayilabilir.

Bu durumda, kumas serme ve onun iizerinde yiirlime Saray kiiltiiriinden
kaynaklanan bir gelenektir ve kumas iizerinde yiiriiyen kisi i¢in bir saygi gosterme
bigimi anlamia gelmektedir. Ozge Oztekin (2006: 261), XVIIL. yiizy1l Divan siirini
tahlil ettigi incelemesinde, bu gelenegin siire yansima bigimleri {izerine bir
degerlendirme yapmaktadir. Buna gore siirlerde anlatildigi kadariyla kumas ¢igneme
gelenegi soyle olmaktadir:

“ ‘Seyyid Vehbi, Kaside-i Ceraganiyye Der-Medh-i Sultan Ahmet
Han Beray-1 Ceragan-1 Kapudan Mustafa Pasa Der-Bagce-i Vefa’
baglikli siirinde meshur gahlar sah1 o gece geldiginde, Kaptan Pasa’nin
kasra diba kumasini désemesinin uygun olacagini diisiinmektedir.”
(Oztekin 2006: 261)

Bu ornekten de yola c¢ikildiginda sultanlar i¢in bir mekana ilk olarak
tegriflerinde 6zel bir diizenleme yapildigi, bu diizenlemeler sirasinda onun yollarina
kumas ddsendigi bilinen bir gelenektir. Osmanli’da yasatilan bu gelenek bir parga
olsa da bicim ve anlam degistirerek glinimiize kadar gelmistir. Bilindigi gibi,
gliniimiize gelindiginde evlenen c¢iftlerin, kendileri i¢in 6zel olarak kurulmus gelin
ylrliyis yolundan gecerek evlilik torenlerinin yapildigi salona geldikleri
bilinmektedir.

Ote yandan biiyiik kentlerde diigiin torenlerinde kina gecelerinde kumas
¢igneme geleneginin oldugu bilinmektedir. Kiz hamaminin ertesi giinii kina gecesi
icin kiz evinde toplanilmaktadir. Biitiin misafirler geldikten sonra kayinvalide kendisi

" Bu koruda ayrica bakilabilir: Oztekin 2006: 261-265.
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getirdigi ipekli bir kumast yolluk gibi Oniine serdirir. Gelin olacak gen¢ kiz ve
arkadaglar1 ellerinde yanan mumlarla bu kumasin iizerinde yliriiyerek
kaymvalidesinin Oniine gelir ve elini Oper. Bu ylirliylis sirasinda da bereket
anlaminda iizerlerinden madeni paralar atilmaktadir. Sonra kina yakma toreni
baglatilmaktadir.

Bu gelenck c¢ergevesinde, Mengen oOrneklemine bakildiginda bu tdrenin
nisanda gerceklestigi goriilmektedir. Nisan takma merasimi i¢in Mengen’de 6zel bir
mekan diizenlemesi yapilir. Bunun i¢in geline gelen hediye kumaslar, iki tarafa ipler
dizilerek teker teker asilir. Nisan yapilacak mekan, bu yolla siislenir ve 6zel bir giine
hazirlik yapilmis olunur. Kalabalik igerisinde uzun bir yol seklinde bir alan olarak
bos birakilir. Nisanlanacak kiza yiiziik takma siras1 gelince kayinvalidenin Oniine
oglan evinden getirilen bir kumas serilir. Getirilen kumasa bicak ya da makas
degmemesine 6zen gosterilir. Bu kumas icin ii¢ etek yapiminda kullanilan parlak bir
kumas cinsi (mecidiye, tarakli, kutnu ya da renkli ipekli gibi) kullanilir. Miktari ise
bir geng kiz i¢in ii¢ etek ¢ikacak uzunluktadir.

Kumasin iizerine ii¢ yol halinde madeni paralar dizilir. Nigsanlanacak geng kiz
iki yaninda iki arkadasi olmak iizere, koluna girilmis olarak kumas {izerinde tiirkii ve
ilahiler okunarak yiiriitiiliir. Yiiriiyiis sirasinda daha ¢ok Yunus Emre’nin ilahileri®®
soylenmektedir. Ilahiler esliginde tamamlanan kumas cigneme téreni sonunda, bir
yastik getirilerek kayinvalidenin oniine yerlestirilir. Kumasi iizerinde yiiriiyen geng
kiz, heniiz tam olarak tanimadigi kayinvalidesi ile yiiz yiize gelecek bigimde bu
yastigin iizerine oturtulur. Nisanlanacak kizin basina beyaz bir Ortli Ortiilmiistiir.
Kaymvalide bu ortiiyli agar ve elini Optiirdiikten sonra gelin kizina nisan hediyesi
olarak altindan yapilma tasl bir yiiziik takar. Ardindan yeniden teflerin ¢alinmasi
suretiyle bu miizik esliginde tiirkiiler sdylenir ve oyunlar oynanir. Eglence baslatilir.

Bu gelenek tiim Bolu iginde vardir®. Yére icerisinde gerceklesen nigan
torenlerinde kumas ¢igneme asil olmakla birlikte il ve ilge merkezlerinde sdylenen
tirkiiler degismektedir.

% Nisan merasiminde en yaygin olarak sGylenen ilahi sudur:
Avrayi arayi bulsam izini
Hak nasip eylese gorsem yiiziinii
Muhammed’in diigiinii var cennette
Higbir lafim yoktur isimde
Askin sevdasi var bagimda
Muhammed’in diigiinii var cennette

Canim arzular sizi
Yiiziim yesil perde
Ben yeni diistiim derde
Canim arzular sizi
Bismillah diye diye
Biiktiim dizimi dal hayran oldu
Baktim yiiziine
Yiiziimiin perdesini agar
Miiminler Muhammed deyince geri kagar
% Bakilabilir, Akyologlu 1993; Isik 1954: 7; Ogiit Eker 1998 sf: 22.
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Yorede, kumas ¢igneme toéreni sembolik anlamda gelin ve kayinvalide
arasinda gii¢ ve otorite paylasiminin geng ve tecriibesiz kiza gosterilip dgretilmesi
anlamina gelmektedir.

I11.11. Erkek Giyim Kusami

Osmanli sarayi igerisinde boylesine kurallara baglanmis olan giyim kusam
kiiltiirtiniin Mengen’de yansimalar1 dncelikle erkek giyiminde karsimiza ¢ikmaktadir.
Mengen icerisinde giiniimiizde geleneksel erkek giyiminin olmamasi, Osmanli saray
kiiltiirii ile aciklanabilir. Saray’da ya da Istanbul’un 6nemli kdsk ve konaklarinda
agcilik yapan Mengenli asc¢ilar, tarim toplumundan kopmus, sechir giysilerini
benimsemis goriinmektedir. Istanbul ve biiyiik sehirlerde caligmakla birlikte, yore
igerisindeki ailesini ¢aligtig1 yere gotiirme egilimi, kdyden kente go¢ 1950’1 yillara
kadar hemen hi¢ olmamistir ya da bunun sinirh sayida istisnalar1 bulunmaktadir.
Dolayisiyla erkek ¢ocuk yaglarda yoreden kopmakta uzun yillar gurbette kaldiktan
sonra ancak yashlik ya da emeklilik doneminde geriye ailesinin yanina
donebilmektedir. Hal boyle olunca sehirdeki giyim kusam kiiltiirlindeki ortak giyim
tarzindaki aligkanliklarin1 da Mengen’e tagimaktadir. Erkek giyiminde kdy igerisinde
is yaparken 6zel diyebilecegimiz kimi giysiler varsa da 6zel giinlerde ve toplantilarda
Atatiirk Ilke ve Inkilaplar1 sonucu benimsenen giyim tarzinin devam ettigi
goriilmektedir.

Sadece dildeki kiyafet isimleri incelendiginde bile, Mengen’deki erkek
giyiminin kesin bir tarih verilememekle birlikte cok 6nceden degismeye bagladigi,
Islamiyet ile gehresini degistirdigi ardindan da XIX. yiizyildan itibaren Bat1 kiiltiirii
etkisine girdigi dikkati cekmektedir. Omneklemek gerekirse, Fransizca kokenli
kelimeler arasinda ceket, pantolon (pantul / pantil), Yunanca kokenli kelimeler
arasinda kundura ve Farsca kokenli kelimeler arasinda mintan, salvar, g¢orap
kullanimina rastlanilmaktadir.



IV. BOLUM

MENGEN GiYiM KUSAMI UZERINE iSARETLEME SISTEMLERINE
DAIR DEGERLENDIRMELER VE iKONOGRAFiK COZUMLEMELER

Mengen giyim kusaminda goriilen bezeme ve siislemeler, yore halkinin
kiiltiirel yapisi, sosyo-ekonomik diizeyi, cografya ve iklim kosullarina paralel bir
gelisim gostermektedir. Burada yapilan caligmalar sonucunda geleneksel Ogeler
iceren bir giyim islibunun belirlenmis oldugu dikkati ¢ekmektedir. Giysiler
iizerindeki isaretleme sistemi ¢0ziiliip, kodlar okunmaya basladiginda yore halkinin
etnolojik kokenleri hakkinda kimi bilgilere ulasabilmek de miimkiin olacaktir.

Mengen’in ormanlik bir bdlge ve derin bir vadi igerisinde yer almasi, ote
taraftan dnemli merkezlere uzaklig1 ve ticaret yollari lizerinde bulunmamasi gibi pek
¢ok neden kapali bir kiiltiir ve ekonomi sisteminin olusmasina ve giiglenmesine
neden olmustur. Bu unsurlar, giysi siisleme ve isleme kiiltiiriinde gelenegin devamini
saglamig, degisim ve doniisiim, iklim, cografya ve ekonomik kosullara paralel olarak
smirlt bir sekilde yasanmugtir. Giysilerde, Osmanli sanati, Saray ve sehir kiiltiiri ve
etkisi hemen sinirli bigimde yer almaktadir.

Saray sanati iglemeleri, hem malzeme hem de isleme tiiri agisindan son
derece zarif ve ince bir biitlinliik icerisinde degerlendirilmektedir. Mendiller, ipek
ortii ve peskirler, elbise siislemelerinde goriilen zarif detaylar, basorti ya da bas
stislemeleri i¢in kullanilan aksesuarlar vb. Mengen kiyafetlerinde yer almaz. Mengen
giyim kusaminda goriilen islemeler daha ¢ok halk sanatinin bir devamu niteligindedir.

Genel anlamda Tirk kiiltiiriine bakildiginda “kiz besikte, c¢eyiz sandikta”
deyimi onlarin genel karakteristik dzellikleri hakkinda 6nemli bir ipucu sunmaktadir.
Kisi ister saray ¢evresinden olsun isterse halkin igerisinden, giysilerini, kullanilan
malzemeleri degerlendirme bigimiyle olsun siisleme 6zellikleriyle olsun siirekli
isleyerek, naksederek eldeki malzemeyi giizellestirme egilimindedir. Mendil, gevre,
kavuk ortiisii, bohga, uckur, havlu, kaftan, {i¢ etek, corap gibi giyim esyalarini
islemelerle siirekli siisleme tarzint benimsemis durumdadirlar.

Mengen giyim kusamindan giiniimiize ulasan parcalara bakildiginda daha ¢ok
toren ya da ozel giin giysileri bizim i¢in 6nemli bir malzeme sunmaktadir. Bagliklar
(fes, pog, yasmak vb.), duvaklar (ii¢ etek, ferdce), kusaklar (peskirler), cepkenler
iizerinde yer alan siisleme ve bezemeler neredeyse Tirk tarihinin kronolojik
degisiminin birer yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar arasinda kusak ve
corap islemeleri, Orta Asya Tirk kiltiirline yaptig1 gondermeler agisindan dikkati
¢cekmektedir. Pog, ferace, fes ve yasmak siislemeleri ise Anadolu kiiltiirii ve Osmanli
kiiltiirtine eklemlenmektedir.

Bilindigi iizere el sanatlar1 s6z konusu oldugunda yapilan islerin hi¢ birisinde
model, motif, malzemenin temini ve kullanimi tesadiifi nedenlerle
aciklanamamaktadir. Herhangi bir amag ve bi¢cimde kullanilan bu sekil, resim, simge
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ve isaretlerin mutlaka bir anlami bulunmaktadir. Ancak halk sanatinda sanat¢i ya da
0 malzemeyi iireten kisi bu anlam ve bigimlerine gore gelenegi bilingli olarak devam
ettirmemekte, aksine giyim kusam ve siisleme bigimleri, kugaktan kusagaGO
Ogretilerin, aliskanliklarin aktarimi yolu ile meydana getirilmektedir. Giyinme bigimi
oldugu kadar giyim kusam icin kullanilan egyalarin iiretimi esnasinda biiyiikten
kiictige egitimle kazandirildig1 burada hatirlatilmalidir. Dokuma dokuyan kisi, dikis
diken kisi ya da isleme yapan kisi mutlaka kendisinden dnce bu isi yapan bir ustanin
yaninda onu taklit ederek yetismektedir. Kisi, yaptig1 is esnasinda biiyiiklerinden
6grendigi kural ve yasalar1 uygulamakta, ardindan kendisinden sonraki kusaklara bu
gelenegi aktarmaktadir.

Eserler {izerine islenen iglemelerin, motif ve sekillerin bi¢cim ve o6zellikleri
aym zamanda bir cesit damga®™ ve sembol® degeri tasimaktadir. Bu siisleme
bicimleri bir damga veya sembol degeri tasimaya basladiklart andan itibaren
goriindiikleri anlamin ¢ok daha derinlerinde yeni anlam ve c¢agrisimlari da
beraberlerinde getirmektedirler. Damgalar ve semboller zamana ve mekana direnen
bir kiiltiir tasiyiciligi gorevi iistlenmektedir. Bu bakis agisindan bir degerlendirme
yapildiginda da giysilerde bir gesit sifreleme bicimi ile karst karstya kalinmakta ve
yazili olmayan bir sosyal ve kiiltiirel tarih icin okuma bicimleri gelistirilebilmektedir.

Giysilerdeki siisleme bi¢imlerinin yazili olmamakla birlikte bir ¢esit gorsel
dil® oldugu burada hatirlanmalidir. Nasil trafikte yesil 1s1k isaret dili dizgesi
olusturmussa etnografik eserlerdeki sembol ve motifler de birer gorsel dil dizgeleri
olusturabilirler. Gerek giysi gerekse beden iizerine® yapilan her tiirlii resimsel 6ge
(dévme, makyaj vb) bu gérsel dizge igerisinde yer alabilmektedir. Ornegin Mengen
giyiminde kadinlarin bellerine taktiklari kusaklart malzeme agisindan yiinlii ya da
pamuklu dokuma, fonksiyon agisindan da giysiyi tamamlayan bir unsur olarak
diistinmek yiizeysel bir degerlendirme olarak kalabilir. Ciinkii giysiler ve giysi
iizerindeki siislemeler, gorsel bir imge olarak ele alindiginda mitolojik unsurlara birer

8 Orneklemek gerekirse Mengen’de diigiin 6ncesi gelini giydiren kisiler yasca biiyiik ve deneyimli
kisilerdir. Gelin neredeyse torensel bir bigimde kalabalik igerisinde deneyimli kisiler tarafindan
giydirilmektedir. Ziiliifleri kesilerek saglart isi bilen kisiler tarafindan Oriilmekte, bas siislemeleri
yapilmaktadir. Buradan herkes igerisinde gelin giydirme isinin yapilmasi geline bir deger atfederken,
gelenek yeni kusaklara da torensel bir bigimde aktarilmaktadir. Benzer big¢imde Damat tiras1 da erkekler
arasinda toplu bir téren biciminde gergeklestirilmektedir.

81 Ayrica bakilabilir: Aksoy 2008: 75-120; Kirzioglu 1992: 42-45; Kirzioglu 1995; Kirzioglu 2001: 120-
208.

82 Sembol konusunda Ernst Cassirer’nin goriisleri anlamlidir: “Kavramlar duygusal algiya esit degildir; su
andaki somut durumun, tek bagina verilmis olanin yerine gegmez. Onlar miimkiiniin ¢evresinde hareket
eder ve adeta miimkiiniin gevresini simirlamak ister. Kavrami her yoniiyle gorebilmek icin ihtiyag
duydugumuz terim zincirleri sistemi ¢ok karmagiktir ve insan ifadesinin, diisinme ve degerlendirmenin
ufku ne kadar ¢ok genislerse, bu zincirler de o kadar ¢ok karmagsik olur. Kelime dilinin sembolleri bu
zincirdeki ilk ve en Onemli halkalardir. Fakat sanatin, dinin, mitosun, sembolleri de bunlara katilir...
Sembolik olma fonksiyonu onlarin farkli ana ¢izgilerinde gelisir ve daima yeni iiriinler olusur.” (Koktiirk
2006: 19)

63 Baklabilir: Taskiran (1997), Yazi ve Mimari.

% Bu konuda soyle bir agiklama yapilabilir: “Beden iizerindeki yazili / ¢izili gosterimler kiiltiiriin
bedenlestirilmesini gostermektedir. Beden yiizeyindeki sanatsal yazilar, bedenin boyanmasi, dévmeler,
cerrahi kesikler veya benzer bir bigimde bunlarin tirag edilerek, kazinarak, rengi giderilerek ya da cerrahi
miidahaleyle yok edilmesi kiiltiiriin egretilemeli bir bigimde beden {izerine yazilmasini simgelemektedir.”
(YYoung 2006: 415)
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gondermede bulunabilmekte 6zellikleri agisindan kiiltiir aragtirmalari i¢in dnemli bir
kaynak olusturabilmektedir. Bir 6rnek vermek gerekirse kusak, sembolik anlamda,
Tirk kiiltiiriinde hayati sembolize etmektedir. Kusagin iist kismi yeryiiziinii, asagida
kalan kismi ise gokyliziinii ve onlarin simgesel anlamlarini dile getirmektedir.

Bu baglamda giysilerin hem kendileri bir biitiin olarak hem de giysilerde yer
alan siislemelere inceleme alani olabilmektedir. Bu kodlama ve ¢dziim isine giysilere
verilen isimlerle baslayabiliriz. Cilinkii gorsel olarak yapilan kodlamalar bir yana,
giysilere verilen isimler de kiiltirel tamimlamalarda c¢arpict Orneklemler
olusturmaktadir. Mengen agisindan hemen sadece coraplar agisindan birkag ornek
vermek gerekirse, giillii burun, kus ayagi, ziilif taragi, kopek izi ... gibi isimler,
yasanan toplum ve o toplum igerisindeki insanlar ile insan iliskileri a¢isindan bir veri
olusturmaktadir. Tabiata bagli bir halk yasam bi¢iminin izleridir bunlar.

Stisleme, motif ve kompozisyon birligi agisindan Mengen giyim kugami
incelendiginde kusak, pog ve coraplarin 6zel bir 6nemi oldugu dikkati ¢ekmektedir.
Kusak ve ¢orap Mengen’in hayvancilik ile ge¢imini siirdiiren gocebe kiiltiiriine ait
gondermelerde bulunurken, poglar daha yakin donem yerlesik hayata gecmis
zamanlara gondermelerde bulunmaktadir. Poglar bu bakis agisiyla incelendiginde,
cicek desenlerinin cogunlukta olmasi, simetrik kompozisyonlar bu giysilerde Islam
sanatindan gelen Tiirk kiiltiirii bezeme islibunun etkisi oldugu izlenimini
uyandirmaktadir.

Mengen giyim kusami malzeme agisindan degerlendirildiginde, yaglik, uckur,
peskir ve poglar i¢in pamuk dokumalar tercih edilirken, kusak i¢in yiinli dokuma ve
coraplar icin yiin iplik kullanilmaktadir. isleme ve siislemelerde ipek, atlas, sim, altin
ve giimiis rengi ile kaplanmis alasimli tel ipliklerle iglenmis kumas ya da bu tarz
iplikler ve bunun gibi isleme malzemelerinin hemen hi¢ bulunmamasi, ydrenin
yasam tarzi ve ekonomik durumu hakkinda ipuglar1 vermektedir. Orneklemek
gerekirse, Mengen merkeze uzak, ancak i¢ pazar ekonomisinin agirlikta oldugu,
smirl gelire sahip bir tagra bolgesi konumundadir.

1V.1. Kompozisyon

Kiyafetlerde yer alan siisleme ve nakiglar, halk sanat1 baglaminda evrensel bir
dil sistemini olusturmaktadir. Stisleme ve nakislar ¢ok ¢esitli yerlerde ve bigimlerde
karstmza cikabilir. Ornekleyecek olursak, hali, kilim, oya, yazma, mahalli
dokumalar, peskir, ¢ini, seramik, minyatiir, tezhib... gibi. Siislemelerin bi¢imleri ve
cesitliligi, yer aldig1 kiiltiir, tarihsel bilgi, sanat anlayisi, iktidar algisi, ekonomik
durum, cografi etki gibi birgok alanda bilgi edinebilecegimiz veriyi barindiracaktir.

Mengen el sanatlarindaki stislemeler, sekil, desen ve renk uyusumu agisindan
tutarli bir benzerlik ¢izgisi olustururlar. Bu yoniiyle de yerel ve tipik bir 6zellik
tasimaktadirlar. Giysiler de bu baglamda ele alinarak halk sanatinin bir alt kolunu
olusturmaktadir.
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Mengen giyim kusaminda temel olarak pog, kusak, peskir ve ¢orap islemeleri
bicim, renk, desen ve kompozisyon birligi agisindan kendine 6zgii unsurlar tagimakla
birlikte benzer tutumlarin ayni kiiltiir koklerine sahip topluluklar tarafindan da
kullanilmasi onu evrensel bir dil aktarimina gotiirmektedir. Bu bakis acisiyla Mengen
giyim kusamindaki siislemeler agikca Anadolu Tiirk el sanatlar1 gelenegine
eklemlenmektedir.

“Anadolu el sanatlarinda genellikle iki desen hakimdir, geometrik
desenler ve c¢icek desenleri. Her iki desen de, eski ¢aglardan bu yana,
Anadolu nun tiim bolgelerinde kullanilmistir.” (Tansug 1984: 378)

Anadolu gelenegi de eski Tiirk Kkiiltiiriine agikga bir gondermede
bulunmaktadir. Kompozisyonlarda simetri ve tekrar, ahenkli bir goriiniim
saglamaktadir. Kronolojik olarak giysiler bir degerlendirmeye alindiginda, kusak ve
corap nakislarinda yer alan bezemelerin poglardan farkli bir nitelik tasimasi, bu iki
nakis ¢esidini, Anadolu Sel¢uklu donemi ve Oncesine tarihlendirmemize neden
olmaktadir. Corap ve kusak nakiglarinda genellikle stilize edilmis motifler ve
bigimler tekrar edilirler.

Kusak nakislar1 bu tarz icerisinde en eski donemi simgelemektedir. Kadinlarin
dokuma iizerine elde yaptiklar1 bu islemeler, ¢ok basit bir mantikla kusaktan kusaga
aktarilmigtir. Kusak iizerinde yer alan nakislar, Tiirk damgalarint ve runik harfleri
andiran sekiller bigiminde islemenin ana temasini olustururlar. Bu islemelerin zaman
icerisinde ne sekilde deforme olduklarini bilememekle birlikte goriintl, en ilkel
modellerin kusaklar tizerinde yer aldigini agik¢a gostermektedir.

Burun ¢oraplarinda daha ziyade geometrik kompozisyonlar karsimiza gikar.
Tiirk sanati genel olarak degerlendirildiginde, Anadolu Selguklu donemi sanati
olarak adlandiracagimiz XIII. ve XIV. yiizyillarda, geometrik bezemelerin yogun
olarak yer almasi dikkati cekmektedir. XV. ylizyil sanatinda bir degisme ve doniisiim
goriilmeye baglanmistir. Geometrik bezemelerin yerini stilize edilmis bitkisel
motifler ve desenler almaya baslamustir. Tiirk sanatinda bir iisliip olarak belirginlesen
bu degisim i¢in mimariden 6rnek verilecek olunursa;

“14. yiizyil binalarin dis siislemelerinde sadeligin egemen oldugu
bir donem olarak dikkati ¢ekmektedir. Bezemelerde ise geometrik
motiflerin yerini bitkisel motifler almaya baslamistir. 15. yiizyilda yapi
stislemelerinde genel olarak olgiinlii olma ve uyum arama egilimleri
baslamistir. Bu durum motiflerde belirgin bir degisim ortaya
cikarmistir. Bu yiizyilda geometrik dogalliga doniismeye bagslar. Icte
binalarin temel mimari elemanlarini siisleyen diizenlemelerde bitki
motifleri sayica artar ve ¢egitlenir. Bu yiizyilda geometrik drnekler
tamamen kaybolmaz ancak olduk¢a azalir.” (Yazicioglu ve Sanlt 2008:

1429)

Yazicioglu ve Sanli’nmin makalesinde (2008: 1421-1434), XIIl. ve XIV.
yiizyildaki mimari eserler ve hali ile kilimler arasinda bir karsilastirma yapilmakta ve
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her iki tir icin de es zamanli olarak bir {islip benzerligine agikg¢a bir atifta
bulunulmaktadir. Ote yandan XV. yiizy1l Osmanli sanatinin XVI. yiizyilda artik
belirgin bir tsllp o6zelligi gosterdigi, bitkisel bezemelerin, ¢ini, dokuma ve kumas
tasarimi, taki diizenlemeleri ve hali gibi pek cok sanat dalinda hakim anlati haline
geldigi goriilmektedir.

Bu genellemeye halk sanatina da indirgeyecek olunursa, ikonografik
¢oziimlemeler agisindan Mengen giyim kusaminda kusak ve coraplarda yer alan
geometrik bezemeler, onlari, XIII. yilizy1l 6ncesi bir doneme tarihlendirilmesi
acisindan onemli ipuglart sunacaktir. Poglarda yogun olarak kullanilan bitkisel
bezemeler ise yorede, bu tarz bir pog kullanimimin, XVIIL. yiizyilldan itibaren
basladigini diistindiirecektir.

Nakislt poglar ile telli poglarin bezemelerinde ¢ok cesitlilik ve farkliliklar
tipik bir unsur olugturmaktadir. Nakisli poglar cogunlukla kenar nakislar: seklinde ve
bitkisel bezeme {iislibunun etkisi altindadir. Oysa telli poglar ele alindiginda ¢evre
kenarlarinda degil ¢ogunlukla gevrenin her tarafinda daginik bir bigimde ¢evrenin
biitiiniinii kapsayacak sekilde bir kompozisyon dikkati ¢eker. Kare seklindeki
¢evrenin her tarafina serpme geometrik bezeme igerisine girebilecek motifler (yildiz
teli, tek gegim gibi) tel kirma teknigi ile yerlestirildigi gibi yine ¢evrenin her tarafina
bitkisel bezeme (yaprak teli, asma yaprag: gibi) ya da hayvan slibu (kus teli vb.)
igerisine girebilecek motifler yerlestirilir. Telli pog ve nakish pog arasindaki bu tislap
farkinin en 6nemli nedeni kullanilan malzemenin olanaklarindan kaynaklanmaktadir.

IV.1.1. Geometrik Kompozisyonlar

Kusaklar incelemeye alindiginda her kusak sakinda, bes dikey sira
bulunmaktadir. iki dikey sira koyu kirmizi, diger iki dikey sira yesil ve bir dikey sira
siyah renkten olugmaktadir. Bu siralar birbirini takip eder ve bdylece kusaklarda
biitiinliikli bir dokuma yiizii meydana gelir. Bu diiz ¢izgili desenler icerisine, daha
sonra el islemesi olarak cesitli motifler yapilmaktadir. Dokuma tarzi ¢ok nitelikli
olmamakla birlikte iizerine islenen motifler kusaklari Orta Asya Tiirk gelenegine
baglamlanmaktadir.

Kusak {izerinde yer alan motiflerde, gesitli geometrik sekillerin yani sira, kokii
¢ok eskilere uzanan Tiirk damgalarl65 ve Goktiirk harflerini® andiran kimi unsurlara
rastlamak miimkiindiir. Tiirk kiiltiiriinde, damgalardan harflere dogru bir degisim ve
ilerlemenin oldugu bilim adamlari tarafindan da kabul goren bir varsayimdir. Bu harf
ve damgalarin islemeler lizerinde yer almasi varsayimlarin desteklemesi anlamina
gelmektedir. Kusaklar iizerinde yer alan bi¢imler kesin olarak im motiflerine referans

[T T}

gosterilirken “u” ve “v” benzeri motiflerin siklikla kullanilmis olmast ilgingtir.

% Tiirklerin en eski alfabesi olan 38 harfli Goktiirk yazisinin dogusuna ait birgok kuram bulunmaktadir.
Bunlar arasinda en yaygin olanlardan birisi sudur: “Tiirk Damgalar1 Kurami: Basta Artistov ve Mallitskiy
olmak {iizere ¢ok sayida bilim adami tarafindan savunula gelen kurama gore, Orhun harfleri Tiirk
damgalarindan dogmustur.” (Akar 2005: 93) Ayrica bakilabilir: Ercilasun 2013.

66 Bakilabilir: Say 2013; Kirzioglu 1992: 42-45.
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Resim 54: Kusak Detay (S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi, 2013)

Tiirk sanat tarihine bakildiginda en erken drneklerde de bu tarz motiflerin yer
almas1 Mengen kusak islemelerini genel Tiirk sanatina eklenmesini
kolaylastirmaktadir. Ornekleyecek olursak:

“Stockholm Milli Miizesi’nde bulunan, Anadolu’dan gitme Fustat
Selcuklu Hali par¢asi 'nda (resim 86) goriilen, baklava iginde U ile V
harflerine benzer yangislarin yakin ornekleri, Anadolu Halilar inda,
stkea islenmistir:

Resim 87 de, Mus-Merkez Asagiyoncalik Koyii, Resim 88 de, Kars-
Evliyacami’inden; Resim 89°da Van’dan; Resim 90°da, Azerbeycan-
Bakii’den, Resim 91°de, Amasya’dan, Resim 92’de, Ardahan-
Cudir’dan birer halida, “U” ve “V” harflerine benzer motiflerin
islendigi goriilmektedir. ” (Kurzioglu 1995: 157)
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Mengen kusaklarinda goriilen ve Goktiirk damgalarini andiran kimi im tarzi
motiflere, “u” ve “v” benzeri motiflere bakildiginda, bu kusaklar ile Tiirk diinyasi
erken donem sanati arasinda bir gelenekten séz etmek miimkiindiir. Bu baglamda
Mengen kusaklar1 erken donem Tiirk diinyasi sanatina eklemlenebilir.

Resim 55: Kusak Detay (S. Dilek Yal¢in Celik Argivi, 2013)

Ote yandan Mengen giysilerindeki kusak islemeleri tipik ve karakteristik bir
Ozellik tagimalarindan 6tiirii, kusaklar lizerinde yer alan yer alan sekiller ve bigimler
subliminal bir metin bigiminde tanimlanabilir.

“Subliminal mesaj veya bilin¢calti mesaj, baska bir objenin icine
gomiilti olan bir isaret ya da mesajdir ve normal insan algisi
limitlerinin  altinda kalmak, o anda fark edilmemek iizere
tasarlanmigtir. Subliminal mesajlar insamin bilingli dikkati tarafindan
fark edilmezler, ancak bu mesajlarin insanin bilincaltini etkiledikleri
ileri siiriilmektedir. ” (Aktulum 2013: 152)

Bu islemelerin eski Tirk damgalarindan izler tasidiklar1 normal bir goz
tarafindan algilanamasa da Tiirkliik bilimi tizerine ¢alisanlarin hemen tiimiiniin ortak
goriisii bunlarin bir damga olabilecegi yoniindedir. Ancak islemelerdeki damgalarin
dili heniiz ¢oziilememistir. Clinkd belli ki en erken dénemlerden gliniimiize tekrar
edile edile bozulmuslardir. Bu bolgeye yerlesen Tiirkmenlerin de alt1 yiizyildan uzun
bir zamandan beri burada yerlesik hayata gegmis olmalar1 kendilerinin artik Tiirk
milleti icerisinde kabulii, boy geleneginin kirilmasi gibi nedenler bu mesajlarin ilk
hallerinin korunmasini imkansiz hale getirmistir.
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“Zaman icerisinde koruyup saklamanin gelenekselligin bir ol¢iitii
oldugu diisiincesinin altinda kiiltiirel bir nesnenin belli bir dénemde
ortaya konmus olan kokensel bir modeli yineledigi anda
geleneksellestigi anlayist bulunmaktadwr. Bu anlayisa gore bir mit,
inanis, toren, masal ya da hikdye, nesne, doniisiimden korunmus her
kurum geleneksel olarak goriiliir. Kldsik anlamda gelenek, degisimin
yasandigr,  bir  baglamda  degisimin  olmamasi  bigiminde
anlasimaktadwr. Ancak her degisikligin siirerlilik temelinde (Ozellikle
zamansallik  bakimindan) ister istemez degisimlere yol ag¢mast
kaginilmazdir. Budunbilimciler geleneksel olarak nitelendirdikleri
kiiltiirel nesnelerin  degisikliklere ugradiklarimi  kabul ederler.
Deneyimleri bir mitin ya da bir masalin her yeni anlatimnin bir dizi
doniigiime yol agtigini yeterince géstermistir: kimi unsurlar kaldirildig
gibi, yeni unsurlar da araya sokulmugstur. ~ (Aktulum 2013: 16)

Boylesi bir doniisiim olmakla birlikte kusak {izerindeki kimi damgalar ¢ok
erken devirlerde Tiirklerin kainati algilama bigimleri ile gdk ve yer-Su
dikotomisinin® tiirleri baglaminda bir kez daha diisiiniilebilir. Bu ne anlama
gelmektedir denilecek olunursa:

“ (“Bu kdinatta, iistteki gok parlakdir, altda yagiz yer karanlhiktir.
Giines tanrisi parlakdwr, ay tanrisi karanliktir. Ates parlakdwr, su
karanliktir. Er parlakdir, disi karanliktir. Bu yerli-goklii, disili-erkekli
(umdeler) kavusursa, biitiin canli ve cansiz, iki tirlii varlik dogar
belirir....

Giines ve aya karisip, kavusarak yol almaktadir. Bundan otiirii,
yazli-kigl, dort mevsim olur. Dért mevsim iginde, (her mevsim) yine
ikiser zamana ayrilip, sekiz “yeni giin” dogar.”’)” (Esin 1979: 3)

Mengen kusaklar1 iizerinde goriilen “c” harfine benzer sekil ile tek ¢izgi
asagidaki alintida da goriildiigii iizere ii¢ ¢izgi ihtimalini gbz Oniine getirmektedir.

Gok?®, eski tiirkce «Kok», veya «Tengri», cince ch’ien (t’ien).
Sayilar: 1, 3, 5, 7, 9. Umdesi: «yaruk»; «irks’lar: bir aydinlik nok-

ta (o) veya tek ¢izgi (—); yahud ii¢ T ), veya alti CT) ¢izgi. Yon:

«iize» (yukarida) ve tesmilen cenlib (yaz tahavviilii: en uzun giin
ve 6gle saiti), veya simal-bati. Tiirkce metinlerde** «kidin-tagtin
tengri kapigi (bati-simél aras1 gok kapisi)» ve «yirgaru, tiin ortusi»
(yukar1 (?), gece-yarisi) tabirleri, belki gk tanrisinin mekani sa-
yilan Kutb ylldlz.m-ln gece semasinda yerine igaret ediyordu.

67 «Kainatin biitiin tezahiirlerini, gok ve “yir-sub / v’un (yer-su: yer-yiizii)” temsil ettigi, birbirine z1d,
fakat birbirini itmam eden iki alemstimul “nefes”’den miitesekkil géren sistem, proto-Tiirk ve Tiirklerin en
eski belki 6z kosmolojisi idi.” (Esin 1979: 1)
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(Esin 1979: 4)

Resim 56: Kusak Detay (S. Dilek Yal¢in Celik Argivi, 2013)

Yillar boyunca belki de heniiz bozulmadan kullanilan bu isaretler, bilinen en
erken donemlerde belki de toplumun dilinde bir parola gorevi gormekteydi. Her bir
motifin bir anlami ve ortak mesaj1 bulunmaktaydi.

“Oysa toplumun dilinde var olan parolanin / isaretin herkeste
asgarilortak anlamimin tesekkiil etmesi icin, bireysel parola halinde
kullaniminin arkasinda ortak bir anlam yapisi olmasi gerekir. Yani,
toplumun  kullandigi kelime, kelime grubu veya ciimle bazindaki
isaretlerin arkasinda, o toplumun anlamlar sistemine ati derinlikler
vardir ki, bu sayede yiizeysel ve genel bir iletisimin étesinde daha
derin bir tiimel iletigim orgiisii gerceklesebilmektedir. Bu da, iiriinlerin
tekil / somut gerceklesmelerinden ziyade, onlarin arka planlarinda
gizlenmis unsurlar vasitasiyla olusabilirler. Bu derinlikte sakli olan
anlamlar biitiinii, tek tek fertlerin tekilligini yok etmeden, “total
kimlik” olusumunun temelini teskil eder ki, bu, Herder’in ifade ettigi
“ortak milli ruh” (collektive sprit) olarak yorumlanabilir.” (Koktiirk
2006: 193)



86 Prof. Dr. S. Dilek Yalcin Celik

Kusaklar {izerinde tanimlamaya c¢alistigimiz ama tam olarak da
¢ozemedigimiz bu isaretler tarih 6ncesi bir Tiirk varligini1 imler goriiniirse de elde bir
ilk eserin olmamasi net bilgilere ulasilmasini da zorlastirmakta anlatilanlar
kanitlanana kadar bir varsayim halinde birakmaktadir.

Resim 58: Kusak Detay (S. Dilek Yalgin Celik Argivi, 2013)

Mengen giyim kusaminda yer alan siislemelerde zengin bir geometrik yap1 ve
kompozisyon s6z konusudur. Kompozisyon genellikle geometrik birimlerin st iiste
yerlestirilmesi ile olusturulur. Uggen, kare, baklava gibi formlar yaygin olarak
kullanilmaktadir. Kimi zaman bu geometrik sekillerin tekrar1 ile altigen ya da yildiz
seklinde motiflere de rastlanmaktadir.

Burun ¢oraplarinda, ¢orap ucu iiggen bir bicimde sonlandirilir. En basit
anlami ile ayagin bicimi ile agiklanabilecek iiggen® formu simgesel anlamda énemli

% Ayrica bakilabilir: Schimmel 2000: 80- 85
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bir yap1 6zelligi icerir. Bilindigi gibi, ilk geometrik sekil {i¢ noktanin birer ¢izgi ile
birlestirilmesi sonucu ortaya c¢ikan ticgendir. Pisagor, iicgeni kozmik anlamda
gelismenin baslangici olarak yorumlamaktadir. Halk {irlinlerinde goriilen diger
motifler, dortgen, altigen ya da yildiz gibi elde edilen tiim figiirler ticgenlerin degisik
bicimlerdeki ¢esitlemeli kompozisyonlarindan olugabilmektedirler.

Burun goraplarina gelindiginde zeminin bir {iggen olarak tasarlandigi dikkati
¢eker. Bu liggen igerisine diiz olarak ya da diagonal bi¢cimde yerlestirilmis motifler
bulunmaktadir. Bu motifler birden fazla olup birbiri ile alternatif olarak
yerlestirilmistir. Bu motifler genellikle geometrik olarak stilize edilmis cesitli
bigimlerdeki motiflerdir.

Mengen burun coraplarinin iiggen bicimde sonlandirilmasi yaninda bir de
burun coraplarinda goriilen {iggen sekilli motifler dikkati ¢cekmektedir. Sekildeki
ornekte goriilen burun g¢orabi, bir¢ok {iggenin bir araya gelmesinden olugmaktadir.
Kirmizt ve sari renklerle kompoze edilen burun, ayni zamanda Anadolu kilim
motifleri arasinda yer alan gbz motifine de karsilik gelmektedir.

Resim 59: Burun Corabi / Uggen Motif (S. Dilek Yalcin Celik Arsivi, 2013)

Coraplarda yer alan g6z motifi, genellikle iki tiirli karsimiza ¢ikmaktadir.
Birincisi, geometrik tiggen bigimindedir, ikincisi de dorde boliinmiis eskenar dortgen
bi¢iminde stilize edilerek kullanilmaktadir. Bu motif ile nazar degme inanc1 arasinda
bir bag kurulabilir. Anadolu sanatinda bir¢ok bigimde goriilen géz motifinin kotii
gozlerden korunmak amaciyla islemelerde yer aldigi diisiiniilmektedir. Insanlar
arasinda iyi niyetli olanlar kadar kotii niyetlilerin oldugu ve yore tabiriyle “kem
gdz”’lerden sakinilmasi gerektigi bu motif ile simgelenmistir.
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Ucgen motifli burun ¢orabi &rnegi disinda yer alan islemelerde iiggen
bi¢imindeki her bir kompozisyonun ayr1 bir anlam tasidigi burada unutulmamalidir.
Mengen’de “kus ayagir” isimli burun ¢orabinda yer alan kiiciik tiggenlerin her biri
ayni zamanda bir kusun ayagini sembolize etmektedir.
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Resim 60: Burun Corabi / Uggen Motif (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013)

Resim 61: Giillii Burun (S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi, 2013)
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Ucgen kompozisyonlar, bu &rnekler disinda burun coraplarinda kontur /
cergeve gorevi de gormektedir. Giillii burun bu tarz icin verilebilecek giizel bir
ornektir. Corap ¢evresi siislemesi disinda “glil” motifinin belirginlestirilmesi biiyiik
iicgen cergevelerin bir araya getirilmesi ile saglanmistir.

Uggenlerin bir araya gelmesinden olusan kare ve eskenar dikdortgen kimi
zaman birbirlerinin yerlerini tutsalar da burun g¢oraplarinda genel bir kompozisyon
olarak siklikla yer almazlar. Baklava bigimindeki kare ve eskenar doértgenler, giillii
burun harig bir ¢erceve gorevini iistlenmislerdir.

Coraplarda geometrik kompozisyon kapsaminda sembolik motifler de
kullanilmaktadir. Ornek vermek gerekirse el ve tarak motifleri bunlar arasinda
sayilabilir. Mengen’de burun coraplarinda tarak ve el motifi dikkate deger bir yer
tutar. Tarak ve el motifleri® stilize edilmis geometrik formlar olarak karsimiza gikar.
Yorede tarak olarak adlandirilan bu motif genel Tiirk sanat terminolojisinde el motifi
olarak adlandirilmakta ve islemelerde siklikla gegmektedir.

“Insanoglunu hayvandan aywan en énemli organlardan biri de
“el”dir. Insan elini kullanabilme vyetenegini arttirdigi élgiide
hayvandan uzaklagmistir. Béylelikle kudret ve hiikmetme giictinii
simgeleyen el Neolitik ve Paleolitik donem magara resimlerinde de
dinsel ve biiyiisel bir yaklasimla resmedilmistir. Anadolu halk
kiiltiiriinde de el nazar ve ugur isaretidir. Kétii gozden koruduguna
inamilir. Hali ve diiz dokumalarda el motifi ¢cogunlukla ger¢ege yakin
parmaklart agik bir el seklinde dokunur. Bazen de parmak ya da tarak
seklinde yer alir.” (Etikan 2008: 550)

El motifinin bdylesine yaygin olmasi zaman igerisinde Islam inanc1 ile de
baglantili bir birlesime varmistir. Gelenek bir devamlilik arz etmektedir. Halk
arasinda bir mesele oldugunda ya da yeni baslangiclarda “Benim elim degil Fatma /
Fatima Anamizin eli” sozleriyle ciimleye baslanmaktadir. Bu kabul de bereket ve
dogurganligi sembolize etmektedir.

El ve tarak motiflerinin bir arada kullanilmasi ise bes sayisi ile ilgilidir. Bes
sayisinin kotii gozlere karsi koruyucu bir dzellik igerdigi dikkati ¢eker. Bu motif ile
kisilerin nazardan korunduguna inanilir.

% Bakilabilir: , Oguz 2004: 399.
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Resim 62: Baklava bi¢imi / Ziiliif Taragi Burnu (S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi, 2013)

Resim 63: Tarak Burnu (S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi, 2013)

IV.1.11. Simetrik Kompozisyonlar

Islemelerde ve bordiir siislemelerinde simetrik kompozisyonlar en ¢ok tercih
edilen kompozisyon ¢esitidir. Bunun altinda yatan neden simetri ile desenlerin



Mengen 'de geleneksel givim kusam 91

cogaltma imkaninin yaratilmis olmasidir. Goriiniim acgisindan ele alindiginda da
simetri, bir siislemede sonsuzluk duygusu yaratmaktadir.

Mengen kadin giyiminde simetrik kompozisyonlar daha ¢ok pog
islemelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle bitkisel bezemenin agirhkli olarak
gorildiigii islemelerde motif tekrarlarmin simetrik bir bi¢imde yiritildigi
goriilmektedir. Bu tarz i¢in 6rnek vermek gerekirse, islemelerde yer alan ¢igekler,
yapraklar ve agaclarin dogal diinyasindan alinan desenler ¢ogunlukla bu tarz
kompoze edilmistir.

AN
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Resim 64: Pog / Mese Yaprag: (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013)

Resim 65: Pog / Diken Giilii (S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi, 2013)

1V. Il. Motifler

Motif, “Gilizel sanatlarin her kolunda kompozisyon esasini teskil eden 6ge”
(Turani 1976: 85) olarak tanimlanmaktadir. Bu tanim igerisine siisleme isini meydana
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getiren ve bir birlik duygusu olusturan unsurlar da eklenebilir (Taner 1982: 286).
Tiirk halk kiiltiirii icerisinde yer alan ve el sanatlari kapsaminda bulunan tim
iirtinlerde motiflerin bir dili ve anlami1 bulunmaktadir.

Motifler iki ana baglik halinde siniflandirilabilir:

1. Asya Kaynakli Motifler: Cemberler, giiller, yildizlar, mensurlar, gamali
haglar vb.

2. Anadolu Kaynakli Motifler: Dolambaclar, Dama Tahtalar1 vb” (Taner
1982: 297)

Arkeolojik arastirmalar yoluyla kurganlardan elde edilen bulgular Tiirk
sanatimin en eski orneklerini Hunlara kadar geri gotiirmektedir. M.O. III. yiizyila
tarihlenen Pazirik, Noin Ula ve 6teki kurganlar igerisinde bulunan halilar, kegeler,
kumaslar, islemeler, aga¢ eserleri mekanin cografi oOzelliklerinden ve hava
kosullarindan dolay1 bozulmadan giiniimiize kadar gelmistir.

Tarihgiler, Tiirklerin I¢ Asya’da yasadiklar1 bolgeleri, “atli hayvan yetistiren
kiiltir bolgesi olarak” (Aksoy 2008: 93) tamimlamaktadirlar. Sanat tarihi
aragtirmacilar1 ise Tiirk sanatinda goriilen en eski sanat iisliiplarindan birisini bu
gerceklikten yola ¢ikarak hayvan iislibu olarak adlandirmaktadir. Dolayisiyla erken
donem Tiirk sanatinda hayvan sembolizasyonu bir iisliip ozelligi olarak sanat
eserlerine yansimaktadir. Orneklemek gerekirse:

“Gogebe hayatin sartlart icabi atlariyla akinlar yapan, her an
savasma durumunda olan Hun'lar, esyalarina hayvan motifleriyle
islemeye oylesine onem vermislerdir ki, bazen gercekg¢i bir goriisle
bazen de stilize ederek defalarca, bikmadan aym temalari
tekrarlamiglardr. Bunlarm arasinda hayvanlarmm hareket halinde
oldugu, canli ve dinamik hatlarla tasvir edildigi, yirtict hayvanlar ve
kuslarin saldirdigi miicadele sahneleri de bulunmaktadir.” (Doker
1996: 22)

Tiirk tarihine bakildiginda kimi hayvanlarin totem niteligi tasidigi 6teden beri
bilinmektedir. Ya da bu hayvanlarin tabu olarak algilandigi, batil inanglarda yer
aldig, alegorik anlamlarda kullanildig1 bilinmektedir. Altay doneminden baslayarak,
Tiirk Mogol topluluklarindan itibaren yerlesik hayata gegene kadar Tiirk
topluluklarinda insan ve hayvan arasindaki bag ve iligki bi¢imi bir sekilde giinliik
yasam igerisinde yer almistir.

“Yusuf Has Hacip’e gére iyi bir subast arslan, kaplan, domuz, ay,
kotuz, tilki, bugra, saksagan, kuzgun ve baykus gibi belli hayvanlarin
dogal karakterlerine sahip olmalidir. Hayvanlarin genel karakterlerine
gonderme yaparak Tiirk ordu komutanlarinda bulunmasi gerekli
erdemlerin dokiimii, aslinda IX. Yiizyilda da biliniyordu. Al- Madart
(6l. 840) onlarda aranilan erdemleri Araplara soyle anlatiyor: ‘Tiirk
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savas baskanlart horoz gibi kahraman, tavuk gibi iffetli, arslan gibi
cesaretli, domuz gibi saldwrgan, tilki gibi kurnaz, képek gibi sabirli,
turna gibi uyanik, karga gibi temkinli, kurt gibi cevik ve yagru (fil?)
gibi egendi olurlar.” ” (Divitgioglu 2003: 28)

Tiirklerin sanat eserlerine bakilacak olunursa, bunlara uygulanan havyan
motiflerinde kiiltiir igerisinde deger tasiyan hayvan figiirlerinin 6ne ¢iktig1
goriilmektedir. Tarih 6ncesi donemlerde totem niteligindeki kimi hayvanlarin™ ilkel
insanlar1 koruyucu 6zellikleri, stilize edilmis bir bi¢imde el sanatlarinda birer motif
ile ifade edilmelerine olanak saglamaktadir. Dolayisiyla, Tiirk kryafetlerindeki
islemelerde yer alan hayvan sembolizasyonunda, Tiirk kiiltiirii i¢in kutsal sayilan
hayvan motiflerine goéndermelerde bulunulmaktadir. Orneklemek gerekirse, Orta
Asya sanatinda g6k geyikleri, mitoloji kartallari, disi kurt ay ve yildiz siislemeleri,
siklikla yer alir. Oguz boylarinin damgalarinin yan1 sira her bir boyu temsil eden
hayvan ongunlar1 bulunmaktadir. S6zii edilen hayvanlar ait olduklar1 boy i¢in kutsal
kabul edilmektedir. Daha ge¢ donemlerde geleneksel kiiltiiriin yansitildigi maddi
kiiltiir iiriinlerinde baska hayvan motiflerine de rastlanmaktadir. Ornek vermek
gerekirse, kelebek, kus, geyik, kog, kurt, aslan gibi imgelere bunlar arasinda
sayilabilir.

Tiirkler arasinda goriilen bu tarz bir alginin o topluluga ait diinya goriisi ile
yakindan baglantis1 bulunmaktadir. Yerlesik hayata heniiz gecememis, hayvancilikla
gecinen, Islamiyet oncesi donem konargdcer Tiirk topluluklarinda insan diinyasini
biitiinleyen evren su sekilde tasvir edilebilir: Insan kendisini, kozmolojik™, cografi
ve zoolojik dlemle kurulu bir diinyada biitiinliiklii bir evren yaratmistir. Bu baglamda
doga, hayvan ve insan hep birlikte bir biitiinii olusturmaktadirlar.

Mengen giyim kusaminda yaglik, uckur, peskir, pog, kusak ve coraplarinda
goriilen motif ve figiirlerin tabiattan alindig1 ve sanat¢i tarafindan stilize edilerek
giysilere uygulandigi goriilmektedir. Mengen kadin kiyafetlerinde yer alan
islemelerde, Tirk sanatinin  erken donemlerini isaret eden hayvan
sembolizasyonunun yam sira ge¢ donemini ve Islamiyet etkisini isaret eden bitki
sembolizasyonunu goérmek miimkiindiir. Islemelerde daha c¢ok Asya kaynakh
motiflere agirlik verildigi dikkati ¢gekmektedir. Motifler birer {islip 6zelligi tasirken

™ Tiirklerin kullanmis oldugu en eski Tiirk takvimi /2 Hayvanh Tiirk Takvimidir. 12 Hayvanl Tiirk
Takvimini (Takvimde yer alan hayvanlar sirasiyla sunlardir: Sigan, Boga, Pars, Tavsan, Balik, yilan, Yilki,
Kog, Bicin, Tavuk, Képek ve Domuz) Goktiirkler, Uygur Tiirkleri, Tuna Bulgarlari, idil Bulgarlar gibi
birgok Tiirk devleti kullanmistir. Bu da bize gostermektedir ki, konargoger Tiirk topluluklarinda hayvanlar
birer canli tiirli olmanin ¢ok daha fazlasi bir anlam ve 6nem tagimakta, simgesel degerler tasimaktadir.

™ Oguz Kagan destanlarma bakildiginda, Oguz Kagan Tanrr’ya yalvarirken gokten bir mavi 1sik iner. Bu
oylesine parlak bir 1giktir ki anlatilamaz. Iste bu 15131 iginde ¢ok giizel bir kiz oturmaktadir. Oguz Kagan
bu kizla yatar, dilegini alir, kiz gebe kalir. Oguz Kagan’in bu kizdan ii¢ oglu olur. Ogullarinin isimleri:
Giines, Ay ve Yildiz’dir.

2 Oguz Kagan bir giin ava gider. Oniine bir gol ¢ikar. Gélde bir agag vardir agacin kovugunda da ¢ok
giizel bir kiz. Oguz Kagan bu kiz1 goriince yiiregi tutusur ve onunla yatar, dilegini alir. Kiz gebe kalir.
Oguz Kagan’in bu kizdan ii¢ oglu olur. Ogullarinin ismi Gk, Deniz ve Dag’dur.
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Tiirk gelenek ve goreneklerini yansitacak bigimde, geometrik desenlerin, hayvan ve
bitki temal1 olanlarin tercih edildigi dikkati ¢gekmektedir.

Mengen’deki islemelerde hayvan {islibu arastirildiginda soyle  bir
degerlendirme yapilabilir. Islemelerde adi gecen hayvan isimleri sunlardir: Poglarda:
Geyik teli, kelebek teli, kus teli, esek nali vd. Coraplarda: Kus ayag: gibi.

Mengen kiyafetleri icerisinde eldeki oOrneklere bakildiginda poglarda ve
coraplarda hayvan isimleri ve sekilleri, stilize edilmis olmakla birlikte verilerin geg
donemde verilmis oldugu gozden uzak tutulmamalidir. Mengen’de bu hayvan motifli
islemelerin gelenegin bir devami olarak kabulii gerekmektedir. Ciinkii telli poglarda
verilen Ornekler, en azindan kullanilan malzeme geregi son derece yenidir ve tarih
acisindan en sonda yer alirlar. Oysa Tiirk sanatinda goriilen hayvan sembolizasyonu
en erken evrenin {irlinlerinde goriilmektedir. Dolayisiyla yorede islemelerde yer alan
hayvanlar ile Turk kiltiirii tarihi igerisindeki 6rnekler eslestirildiginde, yoredeki
duyarliligin eski Tirk kiiltiiriine baglanmasi dikkati ¢eken bir unsur olmaktadir.
Sonug olarak denilebilir ki, hayvan sembolizasyonuna bagli algi anlayisi, ylizyillar
boyunca devam etmis, malzeme ve iiriinler Anadolu cografyasi ve kiiltiirii i¢erisinde
degismis olmakla birlikte, gelenek devamliligini, degistirerek ve doniistiirerek
saglamistir.

Geyik™, kuzey kusagi halklarinin da kutsal hayvamdir. “Tiirk mitolojisinin,
kokleri mezolitik devre kadar inen en eski simgelerinden biridir. Gok ve yer
unsurlarina bagh olarak diger bir¢cok hayvanla ortak ozellikler gosterir.” (Coruhlu
2002: 142). Ote yandan geyik’® motifi, Orta Asya temel aliarak Islam kiiltiirii ile bir
senteze ulasmugtir. Orneklemek gerekirse, Osmanli kurulus efsanelerinde Geyikli
Baba tiplemesi onemli bir yer tutmaktadir. Yine Tirkler arasinda sdylenegelen ve
cok sevilen Geyik Destani, ge¢ donemlerde, XV. yiizyilda yaziya gecirilmistir. Bu
destanda avcinin eline diisen bir geyik ile Hz. Muhammed arasinda gecen iliski konu
edilmektedir. Anadolu’daki Alageyik efsanesi bu gelenegin bir baska bicimini
olusturmaktadir. Kiiltiirimiizdeki geyik motifli 6rnekler daha da g¢ogaltilabilir.

Mengen giysilerine geldiginde genellikle bagortillerinde ve  peskir
islemelerinde bu motife rastlanilmaktadir. Geyik bigiminde islenmis motiflerin
bulundugu geyik teli, poglar arasinda agir islemelere bir 6rnek olmasi agisindan
onemlidir. Bu 6zelligi ile her geng kizin geyizinde yer alamamaktadir.

™ Bakailabilir: Aytas (www.hbvdergisi.gazi.edu.tr); Coruhlu 2002: 142-144; Emiroglu 2002: 28-29; Ertem
1979: 333.

™ Geyik simgesine bakildiginda, “kurtta oldugu gibi olasilikla cok erken devirlerde totem sayilmis olan
geyigin bu ozelligi, Pazink kurganlarindan birinden ¢ikarilmis atlarin baslarinda geyik masklarinin
bilinisinden da anlagilmaktadir. Bu ayn1 zamanda atin daha sonra geyigin yerini aldigina isaret ediyor.”
(Coruhlu 2002: 142). Ayn1 zamanda geyik, “Sibirya ve Altaylarda masklarda, iglemelerde geyik temasi
yaygin oldugu gibi kutsal saman elbisesinin de motifidir. Geyik kurbani hayvan-ata ve ebedi yasam
simgesi olarak geyik kiiltiiriiniin giictinii gosterir. Geyik sozciigii eski Tirk¢ede yabamllik anlami
icermektedir.” (Emiroglu 2002: 28)
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Kelebek teli, Mengen basortiilerinde sik¢a goriilen bir motiftir. Tel kirma
teknigi ile yapildig1 icin ge¢ donem orneklerden birisi olmakla birlikte var olan bir
gelenegin yeni ortama aktarimi denilebilir.

Islemelerde kelebek motifi kadimi ve umudu sembolize etmektedir. Islami
Tiirk mitolojisinde ask ve ates ile de yan yana anilir. Hidrellez giinii beyaz kelebek
gormenin sans getirdigi, kismet agtig1 diisiiniiliir. Genellikle geng kizlarin evlilik
dileklerini iletmek istegi ile islemelerde yer almaktadir. Ote yandan kelebek tam bir
degisim ve doniislimiin semboliidiir. Yasaminin her bir evresinde degisik bir
gercekligi dile getirmesi bakimimdan &nemlidir. Bir kurtgugun tirtila, bir tirtilin da
kelebege doniigmesi gelisim teorisi i¢in anlamli bir drnek olusturmaktadir.

Resim 66: Kelebek Teli (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013)

Kus motifleri, telli poglarda, burun g¢oraplarinda ve peskir islemelerinde
onlimiize ¢ikmaktadir. Bir de genellikle dolaplarin olmadigi donemlerde elbise Ortiisii
olarak kullanilan ortillerin siislemelerinde yer almaktadir. Bu siislemelerde kus
imgesi kimi zaman stilize edilmis bir sekilde karsimiza ¢gikarken kimi zaman da hayat
agac1 motifi ile birlikte kompoze edilmistir. Burun ¢oraplarinda kus ayagi motifi
bulunmaktadir. Burada eskenar dortgen igerisine yerlestirilmis stilize kus ayaklari
motifleri bulunmaktadir.

Anadolu kiiltiirtinde kus simgesi bircok anlama gelebilmektedir. Eski Tiirk
kiiltiirtinde, baz1 boylarln75 kugu, kaz, karga, dogan, kuzgun, guguk, kartal, turna,
girlti kus, gece kusu gibi kuslara saygi duyduklar1 bilinmektedir. Kus imgesi,
genellikle ugmak kavramu ile birlikte diisiiniilmektedir. islam &ncesi inanca gore kus,

™ Oguz boylar1 arasinda totem olarak kabul edilen kuslar hakkinda bilgi almak igin bakilabilir: Divitcioglu
2003: 40-43.
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6len kisinin ruhunu ugarak ugmaga tasimaktadir. Ya da kimi zor durumlarda kusun
kurtarict bir sifati bulunmaktadir. Kus motifi 6liim kadar oliimsiizliigii de
simgelemektedir. Haber vermek, iletisim kurmak anlamlarina da gelen bu motif,
Tiirk kiiltlirtinde islemelerde yogun olarak yer almaktadir.

Resim 67: Kus Teli (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013)

“Aymi zamanda ézlemi, haber beklentisini, sonsuzlugu, bazen de
kadini sembolize eden ve kutsal sayilan kus motifini Anadolu
uygarliklar: icinde en c¢ok kullanan kiiltiir Hititler ve Anadolu
Selcuklulart olmugstur” (Erberk, 2002: 190). Seramik sanatinda, tavus
kuslary, kus, serce, hayat agacwla birlikte kus motifli dekorlu
seramiklere ¢ok rastlanmaktadir. Ozellikle Kubad Abad Saray:
buluntularinda, kus figiirii dekorlu seramikler olduk¢a fazladr. Bunun
yanminda Anadolu Sel¢uklu Devleti’nde ¢ini sanatinda oldugu gibi tas
isciliginde de kartal, kaz ve giivercin gibi kus motiflerine
rastlanmaktadir.” (Canay 2011: 81)
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Tirk kiltirinde dokumalarda da siklikla goriilen kus motifi Anadolu
Selcuklu dénemini imleyen tipik motifler arasinda yer almaktadir. Bilinen en eski
hali dokuma o6rneklerinin Anadolu Selguklu dénemine denk gelmesi ve bu halida da
kus motifinin olmas1 anlamlidir. Mengen kiiltiiriinde de ¢esitli bicimlerde goriilen bu
motifin kaynaklart bu durumda Anadolu Selguklu donemine kadar geri
gotiiriilebilmektedir. Daha eski donemlerden varsayim olarak séz edilebilir.

It izi"® motifi, stilize edilmis bir motiftir. Halk arasindaki iyimserlik ve
koruma duygusunun islemelere yansima bigimi olarak kabul edilebilir.

“It izi: Bu motif ‘Y’ harfine benzemekte olup, ok-yay veya yaba
motifidir. Bu motif Oguzlarin Kayr boyu damgasin andwrmaktadir.”
(Olmez ve Aydogan 2008: 917)

Resim 68: It Izi (S. Dilek Yalcin Celik Arsivi, 2013)

Coraplarda gbriilen kogboynuzu’’ ya da boynuz motifi siklikla kullanilan bir
motiftir. Kogboynuzu™ motifi, genellikle burun coraplarinda yer almakla birlikte
kimi zaman nakish poglarda da bu motife’ rastlamak miimkiindiir. Bu isleme
bigimini Tiirk folklorunda Islam &ncesi gelenegine dek geri gotiirmek miimkiindiir.
Kog/koyun® gelenegi hakkinda Hamit Ziibeyr Kosay;

® Ayrica bakilabilir: Kirzioglu 2001: 208.

" Ayrica bakilabilir: Aksoy 2008: 93; Cay 1990, Coruhlu 2002: 150-151; Diez 1955; Oguz 2004: 396-397.
"8 “Tiirklerin hala keceden ayakkabi ¢izme yaptiklarim ve tizeri kogbash nakislarla islenmis kegeleri, biitiin
Tirk Cumbhuriyetlerinde gérmek miimkiindiir.” (Aksoy 2008: 93) Mengen’de kege ¢izme veya gorap
gelenegi olmamakla birlikte burun goraplarinda bu motif gelenegin cografya ve zamana gore bigim
degistirmis bir 6rnegi olarak diistiniilebilir.

™ Mengen El Sanatlar kitabinda (Giiler vd. 2013: 223), Filiz Sentiirk’e ait Boliikoren koyiinden alinan
bir nakigli pog 6rneginde kocboynuzu imgesi agik¢a yer almaktadir. Zaten nakism adi da kogboynuzudur.
8 Kog ve koyun isimleri hem devlet ismi, hem Tiirklerin kimi boylarmin hem de kisi ad1 olarak siklikla
kullamlmaktadir. Bir iki 6rnek vermek gerekirse, Karakoyunlular, Akkoyunlular devleti; Koyunlu
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“Bu gelenegin Islam oOncesi totemizminin bir devami oldugu
kanaatindedir. R. Efendiyev, kogun totem karakteri tasidigini, bu
sebeple gercek¢i bir yaklasimila tasvir edildigini ancak ¢esitli sanat
dallarinda (dokuma, el is¢iligi, oyma ve kakmaculik gibi) kogboyrnuzu
seklinde ortaya ¢iktigini ileri siirmekte” dir. (Cay 1990: 181-182)

Kog, koyun ya da dag kegisi imge olarak gii¢c kuvvet ve hakimiyet olarak bir
anlam tagirken bu motif, IslAimiyet’ten sonra bu simgesel anlamma yeni anlamlar
katarak hemen ayni sekilde goriilmeye devam etmistir. Islimiyet sonras1 dénemde
kog¢ imgesi bolluk, bereket, siikinet ve barig anlamini tagimaktadir. Azrail’in Hz.
Adem’e beyaz bir ko¢ biciminde goriinmesi, Hz. Ibrahim’in, oglu Ismail’i kurban
etmek istemesi sirasinda gékten meleklerin bir kog¢ getirmeleri gibi 6rneklerde de
goriildiigii Gizere kog, imgesel boyutta halk arasinda yaygin bir sdyleme sahip
olmustur. Yine geleneksel halk kiiltiirinde bu motifin kullanimi sirasinda asiret /
kabile remzi anlamui tasidigi da bilinmektedir.

Yukaridaki orneklerden yola ¢ikilarak denilebilir ki, eldeki veriler yenidir.
Halk kiiltiiriiniin izlerini tagimaktadir. Boyle olmakla birlikte motiflerin simgesel
anlamlart onlar1 kendisinden Onceki gelenege baglamaktadir. Mengen giyim
kusamindaki burun ¢oraplarinda® ve telli poglarda yer alan hayvan motifli
bezemelerde®, buradaki halkin konargoger kiiltiirden yerlesik hayata gecisinin izleri
goriilebildigi gibi, Orta Asya Tirk kiiltiirinden Islam kiiltiirii dairesine gecisin
etkilerini de agik¢a gormek miimkiindiir.

Poglar tlizerine yapilan nakislarda geleneksel Tiirk nakiglarinin tipik etkilerini
gorebilmek miimkiindiir. Desenlerde stilize etme endisesi dikkati ¢eker. Sekiller
arasinda bitkisel bezeme tiiriiniin Ornekleri bulunmaktadir. Bitkisel bezeme esas
alindiginda ise gillii devre, filizli devre, mese yapragi, dut yapragi seklindeki
kompozisyonlar tercih edilmektedir.

Islamiyet’te, resim ve diger siisleme sanatlarinda insan tasvirinin
bulunmamasi sanatsal iislipta bitkisel motiflere olan ilginin artmasma neden
olmustur denilebilir. Bu durumda Mengen pog siislemelerinde goriilen bitkisel
bezeme iislibunun, ge¢ dénemlerde IslAimi doénem Tiirk sanatindan etkilendigi
agiktir.

Cemaatleri (Akgakoyunlu, Bozkoyunlu, Karakoyunlu, Kogkiri/Kogkili/Koggiri, Kogkar, Koyuncu,
Koyunlu, Koyunogullari/Koyunoglu/Koyunusaklari, Kuzucuk vb.), Kegili Cemaatleri (Akgakegili,
Alakegili, Bozkegi/Bozkegili, Emrekegili, Sarikegili, Kizilkegili vb.) gibi. Altayli Tiirk topluluklarinda
Teke-ongun’dan s6z edilmektedir. Evliyalar arasinda Kogkar Ata Evliya, Koyun Baba vb. vardir.

Yine ko¢ ve koyun heykellerine ilk ¢aglardan beri Tiirk devletlerine ait kimi eserlerde (mezar taslari,
bayrak remizleri vb.) rastlanmaktadir.

& Mengen El Sanatlan kitabinda (Giiler vd. 2013: 50), Seher Bozkan’a ait Teberikler koyiinden alinan
bir burun ¢orabi 6rneginde kog¢ imgesi agik¢a yer almaktadir.

8 «Seleuklu saraylarinda insan ve hayvan figiirleri ¢ok sik kullanilmis ise de Osmanli’da insan ve hayvan
figiirlerine pek rastlanmaz. Bu donemde bitkisel stislemenin olusturdugu natiiralist ¢igek ve yapraklardan
meydana gelen hatailer Osmanlilarin en ¢ok kullandiklar1 &gelerin en basinda gelmektedir.” (Cagman
1983: 37)
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Bitki motifli Saray bezemelerini, XVI. yiizyila® tarihlendirmek miimkiindiir.
Bu tarihten itibaren isleme ve siislemelerde goriilen hayvan sekilleri ve geometrik
bezemeler yavas yavas yerlerini tabiat konularina birakmaya baslamistir. Boylesi bir
degisim ve doniisiim bitkisel bezemelerin yogunlagsmasi anlamina gelmektedir. Soyle
ki:

“XVI yiizyil ortalarindan itibaren, seramik, ¢ini, kumas, hali ve
diger kiigiik sanat kollarinda rastlanan lale, karanfil, siimbiil, giil gibi
cicekler basta gelen motiflerdir. Batililar bu ¢iceklerden olusan
kompozisyonlara “quatre fleur” deyimini kullanmislardwr. Zamanla bu
motiflere hurma agaci, asma dali, ¢inar yapragi motiflerini
eklemislerdir.” (Olmez 2006: 32)

Lale, karanfil, zambak, siimbiil, nar ¢i¢egi, yaban giilii, ¢igeklerle bezenmis ii¢
top (¢intemaniler), Rumilerle donatilmis cicekler diger kompozisyonlarla birlikte
kullamilmaya baslanmistir. Ornekleyecek olursak &nceki dénemlerde kullanilan
geometrik bicim ve bezemeler ile IslAm sanati ile biitiinlesen Kufi ve Nesih yazi
tiirleri bitkisel bezemeli kompozisyonlarda yer almaya baslamistir. XVII. yiizyildan
itibaren bezemelerde kullanilan malzemenin arttigi ve c¢esitlendigi dikkati g¢eker.
Hurma, servi gibi agaglar, vazo igerisindeki ¢igek kompozisyonlar: ... bunlar
arasindadir. Yaklasik bu ylizyildan itibaren bitkilerin stilize edilme tarzlar1 da
yerlerini realist algilara birakmistir.

Bu genel bilgilerden sonra Tiirk sanatinin biitiiniindeki bitkisel bezeme iisliibu
i¢in artik sdyle bir siniflama yapilabilir.

“Tiirk siisleme sanatlarinda bitkisel motiflerin ayri bir yeri olup,
kullanimlarina gére baslhca dort grup altinda incelenmektedirler.
Bunlar; cicekler, yapraklar, agaclar ve yemisler ile meyvelerdir.”
(Yurteri ve Olmez 2008: 1449)

Mengen poglarinda goriilen bu bitkisel bezeme {islibu, Saray sanatindan biraz
farkli bir yolda gelisimini tamamlamustir. Ornegin Saray sanatinda lale, siimbiil,
karanfil gibi ¢igeklerin stilize bigimlerinin yaygin olmasina karsin, Mengen giyim
kusamindaki poglarda gesitli agac yaprak ve ¢igeklerinin goriilmesi ve 1srarla bu tarz
bir bezemenin kullanilmasi ilgingtir. Bu bezeme bi¢imi sadece dini ve cografi
nedenlerle agiklandigi zaman kisir bir dongiiye girilmis olacaktir. Akcaagac, mese,
dut gibi agaglarin ydrede yetigmeleri bir yana birakilacak olunursa asil neden Islam
oncesi Tirk kiiltiiriindeki aga¢ imgesinin toplum bilingaltinda yiizyillar boyunca
yasatilmasi, Islim ve Osmanli Saray etkisi ile yeni bir senteze ulagmasi olarak
tanimlanabilir saniriz. Bilindigi gibi, eski Tiirklerde “¢cam (fusuk), kavak, mese, dut,
sogiit, elma ve ardig agaglart” (Yurteri ve Olmez 2008: 1448) kutsal sayilmaktadar.

83 “Fakat on altinct asirda Osmanh sanatinda, ¢igek ve yaprak tezyinati ile yeni bir iisliip ortaya ¢ikarak
kumas ve g¢iniler iizerinde derhal hakimiyet kazanmistir. Bunlar arasinda nar agacinin ¢igek, yaprak ve
meyveleri, kiraz ve diigiin ¢icegi, lale, karanfil, siimbiil, hashas, gelincik ve daha baska ¢icek motifleri ve
yapraklar1 goriiliir. Cesitli ve keyfi renklerle nakis diinyasina mal edilen bu ¢igekler, kolayca taninacak
derecede tabiidir. En ¢ok sevilen ve tasvir edilen ¢igek lale olmustur. ”(Diez ve Aslanapa 1955:28-29)
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Mengen giyim kusaminda nakisli poglar s6z konusu oldugunda bitkisel
stisleme ve bezemeler genellikle kare formundaki ¢evrenin kenar kisimlarinda diiz
bir ¢izgi lizerinde yer almaktadir. Bu cizgilerin 6zellikleri kumasin enine paralel bir
diizlemde olmasidir. Bezemelerde bir merkeze oturtulmus bir motif yer almakta,
bitkisel formlar bu motife eklemlenerek tekrar edilmis kompozisyonlar bi¢ciminde
yerlestirilmektedir. Figiirler arasinda stilize olarak cicek ve bitkisel kabartmalar,
geometrik olarak yildizlar cicek olarak tasarlanmis bir bigimde bulunmaktadir.
Yilankavi ¢izgi ve saplar iizerinde bitki yapraklari, kivrik dallar bulunmaktadir.
Bi¢imine gore, serpme, kenar ve devre (su) formlari ile kompozisyon olusmaktadir.
Kivrik ve simetrik dallar genellikle siyah bir ¢izgi ile birbirine eklemlenmistir.
Dallarin iizerine yerlestirilen motiflerin kenarlarina mutlaka bir sinir ¢izilmektedir.
Bu smirlarin i¢i ¢esitli renklerle (bordo, pembe, mavi, sari, mor, yesil gibi)
doldurulmaktadir. Bu yolla yapilan dal ve zemin siislemeleri desene bir derinlik
vermektedir.

“Simetri ve sonsuzluk prensiplerinin hdkim oldugu Islam sanati
stisleme tarzinda giil, stimbiil, karanfil, ldle gibi ¢iceklerin, fasulye,
sarmasgik gibi bitkilerin yapraklarimin olusturdugu bitkisel motifler ile
yildiz, daire gibi sekillerin simetrik bir diizende siralanmasi ile
meydana gelen geometrik motifler en ¢ok kullanilan siisleme
elemanlari olmustur.” (Etikan 2008: 546)

Resim 69: Pog/Kiraz Nakisi (Rafet Yeler Pazarkoy Kiiltiir Evi Arsivi, 2013)

Mengen giyiminde poglarda, ¢igcek, tomurcuk, dal, yaprak, agac, meyve
motifleri bir sap ya da dal kivrimi iizerinde ya diiz ya da zikzakli yollar halinde iki
yonlii olarak kompoze edilmistir. Anlatilanlar1 daha da somut verilerler desteklemek
gerekirse, poglardaki nakis isimlerinden baslanabilir. Isimler, soyle siralanabilir:
Akcgaagac yapragi, cekirdek nakisi, diken giilii, dongel nakisi, dut yapragi, mese
yapragi, kiraz nakisi, kiirten yaprag, ii¢ gillii, yedi giillii, iizim yapragi, yaprak teli
vd. Burun ¢oraplari i¢in ¢orap nakis isimleri arasinda giillii nakis bu yargimizi agikc¢a
desteklenmektedir.
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Resim 70: Pog/Cekirdek Nakisi (S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi, 2013)

Bahar dali motifi, ¢igek agmis meyve agacini (genellikle kiraz, erik, badem,
seftali, elma gibi) sembolize etmektedir. Bu ayni zamanda bereket, bolluk ve dogus
anlamlarina da gelmektedir. Bu tarz bezemeler, Tiirk sanatinda bitkisel bezeme
tirlerinin 6nemli bir kompozisyon bigimini olusturur. Mengen poglarinda goriilen
kiraz nakisi, yeni agmig kiraz agacini betimleyen tipik bir 6rnektir. Cekirdek nakisi
yorede sik yetigen kabak gekirdeginden ilham almarak yapilmistir. Ornekler
cogaltilabilir.

Tiirk Islam sanatinda meyve, bahge ve mezarlik egretilemeleri cennet
imgesine karsilik gelmektedir. Bir alt biling, diinya bahgeleri ile cennet bahgeleri
arasinda bir bag kurarken 6te yandan Hz. Muhammed ve cennet sembolizasyonuna
da bir gondermede bulunmaktadir.

Mengen islemelerinde ¢igek ve yaprak motiflerine de siklikla
rastlanilmaktadir. Cigek ve yapraklarin tiimii gergekgi bir tarzda isleme sanatina
doniismiistiir. Cigekler arasinda giil, yapraklar arasinda {iziim ve aga¢ yapraklarinin
siklikla goriildiigii dikkati geker.

Giil, hem Tiirk mitolojisinde hem de Bati mitolojisinde en 6nemli gi¢eklerden
birisidir. Tiirk halk kiiltiiriinde genel olarak cigek anlamina da gelmektedir. Islami
Tiirk mitolojisinde siklikla islenen motiflerden birisidir. Hz. Muhammed’i, ona
duyulan sevgiyi, ilahi giizelligi anlatmaktadir. O nedenle Divan siirinin ana
mazmunlarindan birisi de giildiir. Divan siirinde sevgili anlamina gelmektedir ve her
kosulda ask ile yan yana anilmaktadir. Tasavvuf anlayisinda eger giill agmamis ve
gonca halde ise birlik anlamina, agilmis ise birligin ¢okluga doniisiinii sembolize
etmektedir.
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Mengen poglarinda, giil ¢esitlemeli olarak yer alir. Ug giillii, yedi giillii, diken
giilii olmak iizere gesitlemeleri bulunmaktadir. Ote yandan burun coraplarinda da
giillii burun ydrenin en popiiler 6rnekleri arasinda bulunmaktadir.

Giillii burun ortasinda yer alan ve yorede giil olarak bilinen motif, aslinda
geleneksel Tiirk sanatinda altigenli motif olarak tanimlanan motiften baskasi degildir.
Yildiz1 andiran bu motifin Tiirk sanatinda alt1 kdseli ve sekiz koseli olmak {izere
farkli varyasyonlar1 bulunmaktadir. Gerek alti gerekse sekiz koseli yildiz®
bi¢cimindeki motif, agirlikli olarak Anadolu Selguklu halilar1 ile erken donem
Osmanli mimari eserlerinde goriilmektedir. Ankara Arslanhane Camii’nde yer alan
cinilerde altigen madalyonlar igerisine yerlestirilmis motifler dikkati ¢ekmektedir.
(Kirzioglu 1995: 156)

Mengen’de giillii burun olarak adlandirilan ve en yaygin motiflerden biri olan
bu bezeme seklinin yukaridaki bilgiler 1s18inda Anadolu Selguklu dénemi gelenegini
corap motifi olarak sakladigini soyleyebiliriz. Mengen’de hali ve kilim gelenegi ve
geemisi  hakkinda bilgimiz sinirlidir.  Tarihten elimize gegen bir {iriin
bulunmamaktadir. Tipki kusak Orneginde oldugu gibi giilli burun da giysilerin
tarihlendirilmesi agsamasinda aragtirmacilara 6nemli veriler sunmaktadir.

Yildizli burun® ise Geleneksel Tiirk sanatinda sekiz koseli yildiz motifinin
hemen aynisidir. Neriman Kirzioglu, Altaylar’dan Tunaboyu’na Tirk Diinyasinda
Ortak Motifler isimli kitabinda, sekiz koseli yildiz motifi igin Konya Selguklu
halilar1, Beysehir Selguklu halist Usak Esme ve Zili dokumalari, Giresun’da bir ¢orap
Ornegini vererek (1995: 159) bu motifin Tiirk diinyasinda ne kadar yaygin oldugunu
dile getirmektedir.

Telli poglarda goriilen lizim ya da asma yapragi motifi, Tiirk siisleme
sanatinda siklikla goriilen bir motiftir. Uziim bolluk ve bereketi sembolize
etmektedir. Kirmiz1 renk dolayisiyla kan, canlilik anlamina da gelmektedir. Taneli
iizim digil bir imgedir ve dogurganligi sembolize etmektedir. Anne gibi
koruyucudur. Ote yandan iiziim sarap haline geldiginde disil 6zelligini kaybeder ve
eril konumuna gecer. Kadin ve erkek arasindaki iliski boyutuna ulasarak tiim
insanlig1 kapsar. Asma yapraklari ise uzun bir dmriin ve bereketin gostergesidir.
Mengen poglarinda asma yapragi isleme olarak siklikla kullamlmaktadir. Uziim ve
asma yapraginin ilk olarak Osmanli sanatinda kullanilmis oldugu disiiniiliirse,
yoredeki asma yaprakli 6rnekler en erken XVI. ylizyila geri gotiiriilebilir.

8 Sekiz koseli y1ldiz motifi, Kazakistan, Kirgizistan, Tiirkmenistan ve Azerbaycan olmak iizere tim Orta
Asya, Anadolu ve Balkanlar cografyasindaki Tiirk kiiltiirliniin ortak motiflerinden birisidir. (Kirzioglu
1995: 159)

Mengen El Sanatlar kitabinda (Giiler vd. 2013: 51), Seher Bozkan’a ait bir burun gorabinda sekiz
koseli yildiz motifi bulunmaktadir.
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Resim 71: Asma Yapragi (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013)

Asma yapragi disinda oOzellikle nakisli poglarda yaprak motiflerine
rastlanmaktadir. Dut yapragi, dongel, mese yapragi, bakla yapragi, akcaaga¢ yapragi,
de bitkisel bezeme 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Tiim yapraklarin gergekei bir
bakis acgisiyla naksedildigi dikkati cekmektedir. Bununla birlikte naksedilen seklin
renklendirilmesi yoruma acgik bir 6zellik tasir. Bilindigi gibi yapraklar ya ilkbahari
imleyen yesil renkte ya da sonbahart imleyen sar1 / agik kahverengi tonlarinda
olmaktadir. Oysa yoredeki renklendirmeler sanatcinin sec¢imine birakilmis bir
serbestlik tagimaktadir.

Anadolu Selguklu sanati geometrik bezemelere agirlik veren bir Gislip 6zelligi
tagimaktadir. Osmanli sanatin1 bu gelenekten ayiran en énemli unsur yaprak ve ¢icek
kompozisyonlarinin geometrik bezemelerin yerini almig olmasidir. Osmanl
sanatinda yaprak bezemelerin ana Ogesi olmakla birlikte geleneksel siisleme
sanatlarinin da bir kolu haline gelmistir. Bilindigi iizere geleneksel el sanatlar
arasinda yaprak kesme sanati da bulunmaktadir. Ozellikle XVI. yiizyilin sonunda
yaprak ve ¢icek bezemeleri sanatinda en olgun diizeye ulasmustir.

“Stilize yapraklar, dogal goriiniiste olanlar, tek dilimliler, ii¢
dilimli yapraklar (Seberk), bes dilimli olanlar (Pengberk), ¢ok dilimli
olanlar, birbirine sarilmis yapraklardan meydana gelen sarmal
yapraklar (Sadberk), tatbik edildikleri sahanmin teknik zorunluguna
uygun ozellikleri olanlar, hanger yapraklar, el yapraklar ve geometrik
yapraklar gibi pek ¢ok kisimlara ayrilirlar.

Saz yolu yapraklar: yapraklardaki en biiyiik isluplasmayr XVI.
yiizyilda nakkas Sahkulu tarafindan yapilmis olan “saz yolu” dur. Saz
volunun ana motifleri arasinda hanger yaprak motifleri, siislii
hatayiler, ¢esitli kuslar yaninda ejder, simurg gibi efsanevi hayvanlar
vardir.” (http://estell.blogcu.com)
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Akcaagag Yaprag: (S. Dilek Yal¢in Celik Arsivi, 2013)

Mengen’de, poglarda ve kimi peskirlerde bitkisel bezemelerin cicek ve
yapraklarini birbirine baglayan yollar hayat agac186 motifinin stilize edilmis bigimini
andirmaktadir. Pog tizerindeki gesitli yaprak ve ¢igekler sanki hayat agacinin birbiri
igerisinden ¢ikmig dallar1 ve c¢igekleridir. Burada yer alan hayat agaci motifleri,
gercekei bir bakis agisiyla betimlenmekten ¢ok agacin geometrik bir forma sokulmasi
ve stilize edilmesi yoluyla naksedilmistir.

Peskir / Hayat Agaci (S. Dilek Yalgin Celik Arsivi, 2013)

8 Bakilabilir: Coruhlu 2002: 111-119; Ergun 2004; Etikan 2008: 549; Kirzioglu 1995: 119-120; Oguz
2004: 398-40; Olmez ve Aydogan 2008: 916; Yurteri ve Olmez 2008: 1445-1469.
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Bilindigi gibi, Tiirk mitolojisinde, IslAimi evrede makrokosmoz olarak
adlandirilan dort unsur (ates, su, hava ve toprak) insanin mizaci ve yapisini
etkilemektedir. Islam 6ncesi donemde ise hava, su, toprak kadar 6nemli bir baska
unsur aga¢® imgesidir. Yer-Su inanci, aga¢ kiiltii ile desteklenmistir. Tiireyis
mitolojilerinde kutsal aga¢ mutlaka yer almakta, kimi Tirk boylarinin ve
hakanlarinin agactan tiredikleri® dile getirilmektedir. Agag kiiltinde, aga¢ Tanr’nin
“birlik” ve “teklik” 6zelliklerini igerisinde barmdirmaktadir.

“I. O. 3500 yillarinda ilk Grnekleri goriilen hayat agact motifi
heykel, resim, mozaik ve tekstilde ¢esitli sekillerde yer almis ve biitiin
dinlerde sembolik bir obje olmustur. Tiirklerde Samanizm kékenli olan
bu motif diinyanin merkezi olarak kabul edilmis ve ayni zamanda
Saman’mn yeralti ve goékyiizii seyahatinde merdiven islevi gordiigii
diistintilmiigtiir. Hayat agaci ile birlikte tasvir edilen kuslar inanisa
gore ya Saman’a eslik etmekte ya da Saman’in kendisi olmaktadir.
Saman, hayat agacimin yardimi ile gokyiiziine ulasmaktadir. “Kutsal
aga¢”, “altin agaci”, “cennet agact” gibi isimler de alan hayat agaci
Islami inanclar icerisinde de devam etmis ve ozellikle zeytin, servi ve
hurma agaglart Islam sanatinda hayat agaci olarak cesitli tiplerde
kullamilmistir. ” (Etikan 2008: 549)

Bu goriisten yola ¢ikildiginda, “hayat agaci siirekli gelisen, cennete yiikselen
hayatin, dikey sembolizmini olusturur.” (Olmez ve Aydogan 2008: 916) Agag,
ruhlari, cennete ve cehenneme génderme giiciine sahiptir.

Peskir / Hayat Agaci (S. Dilek Yalcin Celik Arsivi, 2013)

8 Altay Samanizmi’nde bes kutsal unsur bulunmaktadir. Bunlar: Ates, demir, toprak, su ve agac. Tiirk
mitolojisine bakildiginda, kaym agaci, biiyiik Tanr1 Ulgen tarafindan tanriga Umay’a gokten indirilmistir.
Oguz Destanlari’nda, Kipgaklar agagtan tiiremistir.

% Tiireyis destanlar dikkate alimrsa agag, ana rahmi, fonksiyonunu da iistlenmekte, dogurganlik ve
bereket anlamina gelmektedir.
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Yukarida anlatilandan yola ¢ikilarak denilebilir ki, bu motif ebedi hayatin bir
sembolii durumundadir ve hayat agaci, topragi ve agaclari da sembolize etmektedir.
Bdylesi uzun bir ge¢misi olan hayat agac189 motifleri yilizyillar boyunca mimaride, el
sanatlarinda el iglemeleri, hali kilim ve benzeri dokumalarda kullanilagelmistir. Bu
gelenegin Anadolu’da bir yansimasi olarak bu motif, geleneksel Mengen giysilerinde
de kullanilan énemli bir imge konumundadir.

Motiflerde say1 sembolizasyonuna rastlanilmaktadir. Halk kiiltiirii igerisinde
sayilara kutsal bir anlam verme, onlardan metafizik ¢ikarimlarda bulunma genel bir
egilimdir. Yorede de, pog islemelerinde ii¢™ giillii, yedi® giillii motifler yaygin ve
sevilen bir siisleme tiiriinii olusturmaktadir. Sayilarin evrenin yaratiligi ve mitoloji ile
olan bag1 giindelik yasama farkli bigimlerde yansimistir.

Mengen giyim kusaminda pog, corap ve kusak islemelerindeki diger nakis
isimlerine bakildiginda toplumsal yap1 ve giindelik yasama ait kimi isimlendirmelerin
yapildig1 dikkati ¢ekmektedir: Soyle ki: Elti catlatan cinsiyet ve toplumsal roller
acisindan bir fikir vermektedir. Kasik nakisi, tokmak nakisi, egsiran teli, bicak burnu,

® Hayat agac1 motifinin Tiirk sanatindaki devamhhig konusunda sunlar sdylenebilir: “En eski
Tirkler’in din inanglarin1 yansitan Hayatagaci da, binlerce yildan beri Tiirk giysi ve
dokumalarin’da; en belirgin olarak mimari eserlerimiz’de islenmistir. Bunun en eski
ornegini, Tiflis ile Cildir Golii arasinda bulunan Tiryalet / Tryaleti bolgesinde “Kuruktas”
Kurgan'ndan ¢ikarilan athgocebe esyas: arasindaki, MO. 2000 yillarindan kalma oldugu
belirlenen (Urartular’in atalari Hurriler’den kalma ¢ok siislii kabartmali bir giimiis kadeh
iizerinde gérmekteyiz. Dogu Altay’lardaki Pazirik 7. Kurgani’ndan ¢ikan (MO. 5. Yiizyildan
kalma) bir ¢cocuk oénliigiinde, deri aplike, alin yaprak ve kabaralar ile siislii hayatagaci
islenmistir. (...)

Anadolu’da hayatagacinin, el sanatlarinda degisik sekillerde islendigi bilinmektedir. Burada,
Anadolu dokumalar1 ile mimari eserlerde, yakin benzerlik gosteren &rnekler {iizerinde
durulmustur; Manisa Demirci’den, 19. Yiizyilda dokunmus bir halinin zemin ortasinda yer
alan, palmet bi¢imindeki hayatagaci; 1310 yilinda yapilan Erzurum Yakutiye Medresesi
Tagkapist’nin iki yanindaki hayatagaci, Erzurum Cifteminareli Medresesi (bitimi 1280),
Tackapisi yanlarindaki Hayatagaci ile de benzerlik gostermektedir. ” (Kirzioglu 1995: 159)

9 Ug sayisinin sembolik anlami konusunda sunlar sylenebilir: “Ozellikle ii¢ sayisi ilk insanlara ¢ok ilging
goriinmiistiir. Evrendeki her sey bir disi ilkeye (1), bir erkek ilkenin (2) birlesmesi sonucu olarak bir iirtin
(3) meydana gelmesiyle olusuyordu. Insanlarin gevresinde gk (1), yer (2) e ve su (3) olmak iizere ii¢
uzay vardi.” (Taner 1982: 295) Insan acisindan ii¢ sayis1 degerlendirildiginde hayatin ii¢ asamadan
olustugu dikkati cekmektedir. Bas, orta ve son.

" Yedi sayismm sembolik anlamu konusunda sunlar sdylenebilir: “Yedinin, yedi ile ilgili inanglarin
kurdugu baglant1 ilkin Siimer uygarliginda ¢ikiyor ortaya. Bugiin i¢in en eski olarak bu Siimer inanglarini
biliyoruz, belgeler simdilik dyle gosteriyor. Onlardan Misir ile Hititlilere geliyor. Boyle genis bir bolgede
dinsel-biiyiisel nitelikli islemler ile birgok inang-tére, téren ve tapinmalarda yer alan yedi kutlu sayisi
inanct bugiin bile inanglarimizda ayr1 bir yeri ve degeri olan kutlu bir say1 olarak yerlesmistir. Yedi sayisi
Hiristiyanlikta oldugu kadar Misliimanlikta, tasavvufta oldugu kadar seriatta de gecerlidir. Bu kutsalligin
eski Babillerin gokte saptadiklari yedi yildizdan dogdugu sanilir. Yedi kat gok, yedi kat yer, haftanin yedi
giine boliinmesi, diinyanin yedi giinde yaratilmasi inanglari bu temele dayanir.” (Taner 1982: 295) Ayrica
yedi sayis1 i¢in sunlar sdylenebilir: Yedi: “Dort elementi kusatan ve duygusal giiglere kargilik gelen maddi
dortlemeyle (hava=zeka, ates=isteng, su=duygular, toprak=ahlak) birlikte yaratici ilkelerin ti¢ligiinii (aktif
zeka, pasif bilingalt1 ve isbirliginin diizenleyici giicii) icerir.” (Schimmel 2000: 140) Ote yandan yedi,
“Gezegenlerin sayis1 (Giines, Ay, Merkiir, Mars, Veniis, Jupiter ve Satiirn ) Giines ve ay aslinda gergek
birer gezegen degillerdir. “Ulkenin Yedi Yildiz1’ olarak bilinen yedi genellikle olumlu giiclerle i¢ ice
diistiniiliir.” (Schimmel 2000: 144)
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davul turasi, zilif taragi giindelik yasamda yeme igme ve siislenme kiiltiiriine
gondermelerde bulunmaktadir.

Doga olaylar1 ve mikro evrene ait ayrintilar da giysilerdeki stislemeleri
olusturan unsurlar arasinda yer almaktadir. Ornek vermek gerekirse pog nakislari
arasinda kartopu nakis1 gibi.

Yildiz? motifi genellikle poglarda gériilmektedir. Bu motifin temelinde insan
yazgis©®  ve yildizlara arasinda  bir bagm olduguna olana inangtan
kaynaklanmaktadir. Ote yandan yildiz sekli sembolik anlamda mutluluk kavramina
karsilik gelmektedir.

Mengen giysilerinde gorilen ana motifler yukarida siralanmistir. Bu
motiflerin yani sira bir de giysi siislemelerinde kullanilan yan motifler de
bulunmaktadir. Orneklemek gerekirse, sigan disi, kesik egri, kus ayagi, tirtil gibi.

{5
Kartopu Nakisi (S. Dilek Yalcin Celik Arsivi, Mengen Pazar: 2012)

°2 Bakalabilir: , Oguz 2004: 398.
% Bilindigi gibi halk arasinda gokte bir yildiz kaydig1 zaman bir insanin 6ldiigiine ya da yildiz kayarken
tutulan dileklerin gergeklesecegine inanilir.
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IV. 111. RENKLER

“Sevdigim bezendi ipekler ile
Al kirmizi mercan yelekler ile”
Asik Siimmani

Renk kavrami yogun dilsel ve gorsel bir gostergedir. Yasamin hemen her
alaninda bir algi boyutu olusturmaktadir. Tiirk¢edeki renk isimlerinin kullanim
alanlarina bakildiginda renk kullanim big¢imlerinin ¢oklugu dikkati ¢eker. Renklerin
kullanmim alanlar1 igin birka¢ 6rnek vermek gerekirse: Insan uzuvlari, esyalar, doga,
sebze ve meyve isimleri, mekan isimleri, mecazi kullanimlar, duygu aktarimlari, dini
ve mistik figlirler, nesne tamimlamalari vb. sirasinda hep renklerden
yararlanilmaktadir.

Renkler, gorselligin egemen oldugu hemen her alanda (resim, fotograf,
sinema, sahne sanatlar1, mimari, reklam, giysi vb.) 6nemli kodlamalar icermektedir.
Bu gergeklikten yola ¢ikilirsa, giysilerdeki renk seciminin insanlar arast iletisimde bir
tiir kodlama haline doniistiigli sdylenebilir. Giysilerin renkleri, iklim sartlari, dini
inanglar, ekonomik kosullar, kiiltiirel degerler ve bunun gibi birgok unsura bagh
olarak belirlenmektedir. Bu baglamda Mengen giysilerinde kullanilan renkler,
kiyafetlerde yer alan islemeler ¢ok renkli, canlidir ve dogadan esinlenmis bir
kompozisyon i¢ermektedir.

Mengen kadin giyim kugsaminda renk dizgesi olarak daha ¢ok kirmizi ve
beyazin bir dizge olusturdugu, bu dizgenin, yesil, sar1 ve siyah renklerin kullanilmis
oldugu kiyafetlerle tamamlandigt dikkati ¢ekmektedir. Tiim bu renklerin kullanimi
ve olusturulan degismez giysi yapist dogrudan Orta Asya Tirk kiiltiirii ile bir
baglant1 kurulmasint zorunlu kilmaktadir. Dile getirilen renklerin gerek giysilerde
gerekse yore kiiltiirlindeki etkisini gelenekten de yararlanarak sdyle yorumlayabiliriz:

Bilindigi gibi, eski Tiirklerde ii¢ renk 6nem tagimaktadir. Yesil® (hayati, yas1
ve gengligi sembolize eder), kirmiz1® (kan, ayni zamanda atesi sembolize eder),
beyaz*® (temizligi sembolize eder). Eski Tiirkler, kutsal akagaca ii¢ renkli (yesil,
kirmizi, beyaz) bez baglarlar.

% Yesil i¢in Tiirk kiiltiiriinde sunlar sdylenebilir: “Agag (Igag) unsurunun yonii giin dogusu; mevsimi
bahar; saati sabah; rengi gok; semavi cirmleri “Kok-luu” (Gok-ejder) denen yildiz manzumesi; “Igag-
yultuz” (Agag yildiz1) veya Ongay denen Miisteri seyyaresi; “Kus” (<Niao>) denen yildizlarin zirvede
goriiniisii idi.” (Esin 1979: 5)

Kirmizi renk ve ates unsuru hakkinda Tiirk mitolojisinde topluca verilecek bilgi sdyle siralanabilir:

“Ates unsurunun yonii centib (eski Tiirkge kiin-ortusi: giinesin zirvede goriindiigii cihet); saati 6gle;
mevsimi yaz, rengi kizil; semavi cirmleri “Kizil-sagizgan” (Kizil Saksagan) denen yildiz manzumesi ve
“Oot Yultuz”denen Merih ile yaz semasinda zirvede goriinen Kok-luu yildizinin “kalbi” Sin yildiz1 (arabca
Kal bul-‘akrab: Antares) idi.” (Esin 1975: 5)
% Beyaz i¢in soyle bir tanimlama getirilebilir: “Maden unsurunun yonii bati; saati aksam; mevsimi giiz;
rengi ak (beyaz veya beyaz lekeli); semavi cirmleri “Ak-bars (pars)” denen yildiz manzumesi ve
Erlig/Erklig adi verilen (kuvvetli manasina) ve bir alp olarak tasavvur edilen Ziirhe seyyaresi ile giiz
itidalinde gogiin zirvesinde goziiken ve “Kara-alp” (H) denen yildiz idi.” (Esin 1975: 5)



Mengen’de geleneksel givim kusam 109

Mengen giyim kusaminda ozellikle kadin giyimi s6z konusu oldugunda
kirmizi-beyaz renk dizgesinin hakim unsur oldugu goriiliir. Eski Tiirk kosmolojisinde
kirmiz1 atesin, beyaz ise maden unsurunun temsili renkleridir. Mengen kiiltiiriindeki
iki rengin yogunluklu olarak kullanilmasi yore halkimin yasam bigimlerinde eski
zamanlardan beri getirdigi bir gelenek olarak ates ve maden ile sembolize edilen
degerlerin 6n plana alinmasi olarak yorumlanabilir. Mevsim olarak yaz ve giiz 6ne
¢ikmakta, zaman olarak 6glen ve aksam vakti simge deger olarak kadin kiyafetlerine
taginmaktadir. Kirmizi rengin savasggi bir ruhu, beyaz rengin de gii¢/ iktidar ve kuvvet
anlamina geldigi burada bir kez daha hatirlatiimalidir.

Kirmiz1”’, Tiirk tarihinin baglangicindan itibaren ana renklerimizden birisi
olmustur. Kirmizi, atesin® ve yasamin rengidir. Kirmizi ve ates, temizlik, arinma,
hastalik, biiyii ve kotiilikkleri yok etme anlamlarmna da gelmektedir. Ote yandan
kirmiz1 giinesin ve tiim savas tanrilarinin da rengidir. Bu agiklamalardan yola
c¢ikilarak denilebilir ki, kirmiz1 ates simgesine bagli olarak ask, haz ve evlilik ile ilgili
bir takim anlamlar da iistlenmektedir. Tiirk kiiltiirtinde gelin ve giliveylerin kirmizi
giymelerinin bir nedeni de yukaridaki gerekceler olsa gerektir.

Mengen’de, kadin kiyafetleri s6z konusu oldugunda gelin basina kirmizi al®®
takmaktadir. Beyaz poglardaki islemelerin hakim rengi yine kirmizidir. Bele takilan
kusak kirmizidir. Diiglinlerde giyilen ferace, li¢ etek kirmizi renktedir. Elbisenin
altinda kirmizi don bulunmaktadir. Goriilen odur ki, Mengen kadini bastan ayaga
kadar tam anlamiyla bir kirmizi renk dizgesi ile donatilmistir.

Mengen’de kadin kiyafetlerindeki poglarda beyaz renk'® hakimdir. Biitiin
poglar kenarlarindaki isleme kisimlart bir tarafa birakilacak olursa beyazdir. Bele

9 Kirmuzi igin sunlar sdylenebilir: “Tiirklerde cok eskiden beri Al ruhu, Al ates terimlerinin kullanilmasi
Tiirklerin yasaminda kirmizi rengin 6nemini gosterir. Tiirklerin Al Bayrak kullanmalart ates kiiltii ile
aciklanir. (...)

Al ve kizil renkler, tarihimizin baglangicindan beri Tiirk ruhu ve inancini yansitmaktadir. Cin kaynaklarina
gore Kirgiz hanlarnin otaginda kirmizi bayraklar bulunmaktadir. XI. yiizyildan sonra al, bir renk oldugu
kadar, bayrak adi da olmustur. Dede Korkut Hikayelerindeki bilgilere gore Oguzlarda giiveylik elbise
“Kirmizi kaftan”, gelinlik ise “Al duvak”tir. Kirmizi, Osmanlilarda saygin bir renktir. Osman Gazi
savaslarda al sancak kullanmis, 6limiinden sonra da esyalar1 arasinda Alasehir dokumasi kirmizi sancaklar
bulunmustur.” (Rayman 2002: 13)

% Eski Tiirk inanglarinda ates kutsal sayilmis ve tiim Saman gésterilerinde yer almustir. Altay Tiirklerinin
efsanelerinde atesin Tanri Ulgen tarafindan gakmak tasi ile elde edildigi ve insanlara bahsedildigi
anlatilmaktadir. (inan 1954: 66)

9 “Kirmiz1 renkli bashgm Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar Osmanlilar dahil Tiirkmenlerde giyildigi
diistintilmektedir.” (Coruhlu 2002: 187) Ayrica bakilabilir: Geng 1999: 21.

100 Beyaz renk igin sunlar sylenebilir: “Tiirk mitolojisine gore tanr1 Ulgen diinyay: yaratmay diisiiniirken,
su icerisinden birden Ak-Ana goriiniir. Ulgen’e akil verir. Ak-Ana akilli ve bilgilidir. Tanr1 Ulgen’in
kizlarina da Ak-Kizlar denir. Ak sozii Altay Tiirkgesi’nde cennet anlamindadir. (...) Tiirk inanglarinda,
ozellikle Samanizm’de, biyiikligii, adaleti ve giligliiligii anlatir. Ak, renklerin basidir. Ak, temizlik,
ariliktir. Devlet bilyiiklerinin savaglarda giydikleri giysilerin renginin adidir. Giiniimiizde kullanilan “Yiizi
ak” ve “Aln1 ak” deyimleri ak’in Tiirk kiiltiiriinde adalet, dogruluk, yiicelik, haklilig1 igerdigini gosterir.
Alp Aslan, Malazgirt Savasi’na ¢ikmadan 6nce beyaz elbise giymis, atinin kuyrugunu kendisi baglamistir.
Buradaki ak elbise, yiiceligi, iistiinliigii simgelerken, Islamiyet’te, kefeni, 6liimii cagristirir.” (Rayman
2002: 11, 12)

Yine Tiirk kiiltiiriinde bat1 yoniiniin simgesi beyazdir. Bu y6ne bagl adlandirmalarda (beyaz) ak kelimesi
ile yapilmaktaydi.
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baglanan kusaklarin dokumasinda mutlaka birka¢ tane beyaz renkli ince serit
bulunmaktadir. Ayaklara bakilacak olunursa uglarindaki burun kisimlarindaki
stislemeler disinda tiim ¢oraplar beyazdir. Bu kadar ¢ok beyaz rengin kullanimi ile bu
rengin Mengen kiyafetlerinde bir dizge olusturacak yogunluga sahip oldugu anlami
dogurmaktadir.

Mengen kiyafetlerinde renk dizgesi agisindan bakildiginda kirmizi ve beyaz,
bagtan ayaga kadar doniisiimlii olarak, kimi zaman i¢ ige gegerek ve siirekli bir
bicimde kullanilan ikili bir kompozisyon olugturur.

Kirmiz1 beyaz renk dizgesinden sonra geleneksel giyim ve kusamda en fazla
kullanilan renk siyahtir. Siyah giysilerde bir dizge halinde bulunmamakla birlikte
hemen her kiyafetin icerisinde veya yakininda tamamlayict bir unsur olarak yer alir.
Bu yorumumuzu orneklendirmek gerekirse, siyah'™ poglarda, kusaklarda ve
coraplarda yer alan islemelerde bir bordiir seklindedir ya da bezemenin sinir ¢izgisi
bi¢iminde asil iglemeyi ortaya ¢ikartan unsurdur. Sonug olarak genel olarak giyimde
bir dizge olusturmamakla birlikte kullanim sikligi diger renklere nazaran daha
yogundur.

“Islemelerin tamaminda siyah rengin ana renk olarak kullanildig
bunun yanmi sira % 94’iinde lacivert, %88 inde pembe, % 84 ’iinde
bordo, % 81’inde koyu yesil, %75 inde sari, % 63’linde turuncu, %
34’iinde acik yesil, % 28’inde kirmizi, % 25’inde mavi rengin
kullanildigi goriilmektedir.” (Déker 1996: 133)

Kirmizi, beyaz ve siyah disindaki diger renklerde canli ana renklerin kullanim
sikligi fazladir. Orneklemek gerekirse, fistanlar ya sari, pembe, mavi ve yesil
renklidir ya da sari, pembe, mavi ve yesilin hakim oldugu ¢igeklerle, bezemelerle,
desenlerle donatilmig kumaslardan dikilmistir. Gelin olacak kizlar, sar1, pembe ya da
yesil simli ve tek renkli fistanlar1 {i¢ etek altina giymektedirler. Fistanlarda yer alan
renklerin ¢esitliligi, ton farkliliklari islemelere nazaran daha fazladir. Ciinkii bu
elbiselerin dokumalar1 yore disindan getirtilmektedir.

Kok boya ile olusturulmus dogal renk skalasi igerisinde bulunan yesil, sari,
pembe, turuncu, mor, bordo ve siyah yorenin geleneksel giyiminde ge¢misten gelen
aligkanliklarin giiniimiize taginmasina neden olmustur. Bu renkler giyim kusamda
kullanilmakla birlikte Mengen giyim kusaminda bir dizge olusturacak yogunlukta yer
almamaktadir. Kryafetler tizerinde bulunan iglemeler ve siislemelerde 6zellikle bu
renkler siklikla doniistimlii olarak kullanilmistir. Yalmiz renklerin kullaniminda
goriilen ana dzellik, tek renk kullaniminin hemen hi¢ gériilmemesidir. Ornegin tek tip
yesil, tek tip sar1 renk... giysilerde ya da siislemelerde bulunmamaktadir. Benzer bir

101 Tiirklerde siyah rengin anlami konusunda sunlar sdylenebilir: “1. Kuzeyde olan bir yer (sehir, rmak,
261 vs.) ya da kuzeyde yasayan topluluk. 2. Siddet, gii¢ ve yogunlugu ve gergegi vurgulamak igin. 3. Iyi ya
da iyilik ilkesinin karsisinda olumsuz ya da kotii olan ilkeyi belirtmek igin. Yas, 6lim gibi insanin
hayatinda meydana gelebilecek tiziintii verici hususlari ifade etmek i¢in. 4. Olumlu ya da olumsuz olarak
nitelendirmeden iki farkli seyi belirtmek igin.” (Coruhlu 2002: 183-186) Islami dénemde ise Hz.
Muhammed’in ii¢ sancagindan birisinin siyah olmasi simge olarak hilkiimranlikla ilgili bir nitelik de
tagimaktadir.
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tutumla ara renklere ya da ayni rengin ¢esitli tonlarina (birkag ton sar1 renk, birkag
ton yesil renk gibi) da rastlanmamaktadir. Cilinkii islemelerde kullanilan renkler,
dogal kosullarda iiretilmis oldugundan tek ton hakimiyeti esastir.

Mengen giyim kusaminda islemelerde kullanilan renkler / renklendirmeler son
doneme gelene kadar dogal yollardan (kok, kabuk, yaprak, ¢igek, tohum, bdcek
kabuklar1 vb.) elde edilmistir. 1970’lerden itibaren dogal boyalarin yerini sentetik
iirlinler almaya baglamigtir. Dolayisiyla tarihte eskiye dogru gidilmeye basladik¢a
renklendirmedeki ¢esitliligin yukarida verilen yilizdelerden farkli olacagi burada
gbzden uzak tutulmamalidir.
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V. BOLUM

GiYiM KUSAM KULTURUNDEN YOLA CIKILARAK MENGEN
HAKKINDA ELDE EDIiLEN TARIHIi BiLGi

“Kalkti go¢ eyledi, Avsar elleri,
Agir agir giden eller, bizimdir.
Arap atlar yakin eder, iragi,

Yiice dagdan asan yollar, bizimdir.”
Kosma

Dadaloglu

Mengen kadin giyiminde yer alan siislemelerin ikonografik ¢6ziimiinden ve
bu giysilerden yola ¢ikilarak Tiirklerin Anadolu’ya yerlestikleri donemleri ayr1 ayri
gorebilmek miimkiin olmugtu. Osmanli dénemi ya da Anadolu Selguklu donemi
giysilerinin izleri motiflere ve giyim kusam Kkiiltiiriine yansitilmist1. Ornekler yeni
olmakla birlikte islemelerde yer alan motiflerin belirli alanlarda ve konularda
yogunlagmalari, ortak noktalarin kiimelesmeler bi¢iminde varligi, bizim boyle bir
yargiya ulasmamiza neden olmustu. Burada bir kez daha vurgulamak gerekir ki
eldeki malzemenin halkin maddi kiiltiiriine ait 6rnekler olmasi, 6rneklerin ge¢ donem
verileri halinde bulunmast bizi bir ikileme disiirmemelidir. Yorede yapilacak mimari
incelemeler ya da hali kilim gibi dokuma sanatlar1 tizerinde yapilacak daha eski
orneklerin ¢oziimlemelerinde de bu temalar {izerinde yogunlasacagi goriilebilecektir.

Buraya kadar tanimlanan bilgiler goérsel imgelerden yola ¢ikilarak varilan
sonuglar1 icermekteydi. Bu bilgilerin tarihi bilgilerle karsilastirmali ¢alismasi
yapildiginda dogruluklarinin saglamas: yapilabilir mi sorusunun cevabi igin bu kez
tarihi bilgilere'’® basvurmak gerekmektedir. Tarihi bilgilerin bizim yorumlarimizi
desteklemesi arastirmayi amacina ulastiracaktir.

Mengen’in tam ve kesin bir tarihi ge¢mis tanimlamasi yapilamamaktadir.
Ciinkii Mengen tarihi hakkinda bilgiler sinirlidir. Var olan bilgilerin biiyiik bir kismi
temel birkag'® kaynagin ¢esitlemeleri ve tekrarlart durumundadir. Bu yiizden
Mengen hakkindaki bilgiler Bolu iizerinden tanimlanacaktir. Ancak yaptigimiz
okumalardan sonra Bolu tarihi hakkinda da net ve kesin bilgilerin olmadigi bu nokta
da eksikligin oldugu dikkati ¢ekmektedir.

Mengen su anda Bolu iline bagl bir ilge olmakla birlikte, Anadolu cografyasi
konumu igerisindeki tarihi gelisimi su andakinden ¢ok farklidir. Tarihin belirli

192 Bakilabilir: Boztas (2006), Islahat Déneminde Bolu Tarihi (1868-1869) (937 Numaral Ser’iye Sicil
Defterine Gore); Divitgioglu (2003), Oguz’dan Selguklu’ya (Boy, Konat ve Devlet); Esin (1978),
islamiyet’ten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve islima Giris; Giinay (2006), Tiirklerin Tarihi; Kopriili
(1988), Osmanli Devletinin Kurulusu; Simer (1980), Oguzlar (Tiirkmenlerin) Tarihleri, Boy
Teskilati, Destanlari; Sahin (2006), Osmanh Déoneminde Konar Gogerler.

103 Bakilabilir: Bakirli (1947), Gegmiste ve Bugiin Mengen; Doker (1996), Bolu ili Mengen ilcesi Cevre
islemeleri; Isik (1954), Topyekiin Mengen; Komisyon (?), Ascilar Diyar1 Mengen vd..
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donemlerde cografi Ozellikleri sabit kalmakla birlikte idari ve siyasi konularda
yonetimi farkli kollarda ilerlemektedir. Ornek vermek gerekirse, Antik Cag ve Roma
Imparatorlugu déneminde Bitinya Kralligi’na bagli kalmis sonra sirasiyla Bizans
Imparatorlugu, Anadolu Selguklu Devleti, Beylikler Yonetimi ve Osmanli Devleti
siirlart igerisinde yer almistir. Anadolu Selguklu Devletinin ¢okiis ve Osmanli
Devletinin kurulug yillarinda bir siire c¢alkantili bir donem gecirmistir. Osmanli
doneminde duragan ve aymi bir tarihi gelisim gostermemistir. Ornek vermek
gerekirse Bolu, Osmanl Devletinin ilk sancaklarmdan'® birisi olmakla birlikte XVII.
ylizyilin sonundan itibaren sancak konumunu kaybetmis ve XIX. yiizyilda da,
Kastamonu vilayetine bagli bir birim haline gelmistir. Dolayisiyla Mengen de dnce
Bolu ardindan Kastamonu sancagina baglanmaistir.

Mengen, Bolu sancagina ait bir kazadir. Konum itibariyle su anda bulundugu
yerden baska bir zemindedir. Tarihte, Pazarkdy ve Gokgesu beldeleri bugilinkiiniin
aksine Mengen’den daha on plandadir. Mengen’in 1395 yilinda Gerede’ye
baglanmas1 ve 1812 yilina kadar da bu bagliligin devam etmesi, Mengen ve
Gerede’nin tarihi gecmisinde ortakliklarin diger il ve ilgelere gore daha fazla
olmasma neden olmustur. Gerede, 1923 yilinda vilayet olarak, Bolu’nun Diizce,
Mudurnu ve Goyniik ile birlikte 4 kazasindan biri haline gelmistir.

Bu 6n bilgilerden sonra tarihi bilgilere gececek olunursa, Bolu ve gevresi
hakkindaki ilk bilgiler MO. 6. yiizyila kadar geri gotiiriilebilmektedir. Roma ve
Bizans donemleri konumuz dist oldugu i¢in burada o donemlere ayrintili olarak
deginilmeyecektir. Yalniz burada iki konu vurgulanmadan durulamayacaktir.
Birincisi, Bolu, Bizans déneminde siyasi ve dini bir merkez konumundadir. Ciinkii
Bitinya Kralligi’mn baskentidir'®. Bizans imparatorlugu zamaninda Bitinya, istanbul
Patrikhanesine bagli bir piskoposluk merkezi durumundadir. Bitinya, ilk¢agdan
itibaren Anadolu’da medeniyet kurmus bir devlettir. Hal bdyle olunca Bizans
Imparatorlugu ve Pontus Devleti arasinda Izmit, iznik, Gerede ve Bolu bir yol
giizergdht olusturmaktadir. Bu durumda, Mengen’e yakin iki ilge Gerede ve
Virangehir (bugiinkii adiyla Eskipazar) Bolu’ya bagli bir konuma getirilir. Gerede ve
Virangehir hakkindaki ilk bilgiler Bizans donemine kadar geriye gotiiriilebilmektedir.
Mengen hakkinda bu dénem bilgileri sinirlidir.

Anadolu cografyas: acisindan bakildiginda Mengen’de Tiirk Islam etkisi soyle
Ozetlenebilir: Oguz Boylari, 1015-1016 ve 1021 tarihlerinde iki biiyiik akim halinde
biiyiik gruplar seklinde Gazne Devleti topraklarindan gecerek 1045-1046 yillarinda
Giliney Kafkasya’ya inmislerdir. Kisa zamanda Azerbaycan, Ermenistan ve Giircistan
topraklarina dagilmislardir. Birinci dalga bu sekilde olusurken, Anadolu’ya gelen bir
diger grup go¢ dalgas1 Horasan (Iran), Irak ve Suriye iizerinden olmustur. Bu gog
dalgalar1, Anadolu goglerinin dnciilleri durumundadir.

104 Bilindigi iizere Osmanh Devlet idari teskilatinda bolge siirlar s6yle cizilmektedir: Eyalet — Sancak —
Kaza — Nahiye — Mahalle — Karye (K&y)
195 Bakilabilir: Boztas 2006: 19.
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Anadolu Selguklu'® hiikiimdar1 II. Riikneddin Siileyman, Anadolu’ya ilk
akin1 gergeklestiren Tiirk hiikiimdart olmustur. Anadolu Selguklu Devletinin
Anadolu’nun Tiirklesmesi acisindan onun kisiligi ve sahsiyetinin biiylik bir dnemi
bulunmaktadir. Anadolu’ya gelen Tiirkler ayni zamanda Misliimanligi da kabul
etmis bulunduklarindan bu siirec icerisinde Anadolu hem Tiirk hem de Islam varhig
ile beslenmektedir.

1072 yilinda, Biiylik Selcuklu Devleti’nin®’ bagina Meliksah gecer. Devletin
en parlak donemi onun iktidar1 zamaninda yaganmustir. Siileymansah komutasinda
Anadolu’nun birgok bolgesini fetheder.

“Biiylik  Selguklu  hiikimdar1 ~ Meliksah,  Siileymansah’1
Anadolu’nun fethine memur eder ve fethedilen yerlerde iskan etmek
tizere 100.000°den fazla Tiirk ailesi verir.” (Dolama 2006: 34)

Yukaridaki ornek de bize gostermektedir ki, Anadolu Selguklu Devleti, diger
Tirk devletlerinden farkli olarak iilkenin sadece siyasi fethine agirlik vermemis
aksine Anadolu topraklarinin Tiirklesmesini saglamistir. Anadolu Selguklu Devleti
kurulusundan itibaren milli bir devlet olma 6zelligini hep tagimustir.

1196 yilinda Bolu ve civari, Anadolu Selguklu hakimiyetine girer. 1197
yilinda Muhyiddin Mesud, Devrek’i topraklarina katar (Boztas 2006: 23; Yurtseven
1993: 2). Tarihi kaynaklarda Devrek ad1 gegmekle birlikte, Mengen, Gerede ve Bolu
hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir. Devrek ilhakindan yola ¢ikilarak denilebilir ki,
Mengen, Gerede ve Bolu, bu tarihlerden daha 6nce Tirk hakimiyetine girmis
olmalidr.

“Bundan sonraki donemde Il. Kiligarslan iilkeyi ogullar arasinda
paylastirmis, ogullarindan Muhyiddin Mesud’a Ankara, Cankir,
Kastamonu ve Eskisehir havalisini vermistir. Bizans topraklarina
akinlarda bulunan Muhyiddin  Mesud, 1197’de Devrek’i Tiirk
topraklarina katti. Cografi mevkileri goz oniinde bulundurulursa
Gerede’nin daha dnce Tiirk hakimiyeti altina girmis olmasi
muhtemeldir. Bolu’nun da bu tarihlerde Bizanshlarin elinde olmasi
ihtimali pek azdir. Nitekim Bizans kaynaklarinda bu tarihlerde Bizans
kaynaklarinda Bolu ve Gerede’nin adi zikredilmemektedir. II.
Riikneddin Siileymansah 1196/97 yillarinda Selcuklu tahtimi ele
gecirdikten sonra, kardesi Muhyiddin Mesud un hdkimiyetine son
verdi. Béylelikle kesin olmamakla birlikte Bolu ve civarmmin Sultan I1.
Riikneddin Siileymansah zamaninda Sel¢uklu hakimiyetine girdigini
soyleyebiliriz.” (Boztas 2006: 23-24)

1% Anadolu Selguklu déneminde Bolu’nun Tiirklesmesi konusunda sunlar sdylenebilir: “1071 Malazgirt
savasindan sonra Alparslan Emir Mansur’u Bati Anadolu’ya vali olarak atamistir. Sultan Meliksah ise
kendi déneminde Siileyman Sah’1 Kizilirmak ile Istanbul arasindaki kentleri almakla gorevlendirmis ve
buralara yerlestirmesi kendilerine ¢ok sayida Tirk ailesi verilmistir. Anadolu Selguklu Sultanligini
olusturan 19 beylikten biri de Bolu-Kocaeli ile Bursa’y1 icine alan Iznik Beyligi olmustur. I. Kiligarslan
basa gectikten sonra Bolu’nun bagl oldugu Iznik’i yeniden baskent yapmustir.” Yurtigig1 2009: 10

197 Bakilabilir: Kéymen (1963), Selcuklu Devleti Tiirk Tarihi.
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Hacli Seferleri nedeniyle zayiflayan ve yonetimi gittikce bozulan Anadolu
Selcuklular1 1243 yilinda bolgenin hakimiyetini kaybederler. 1243 yilinda Kosedag
Savasi’ndan sonra Ilhanli egemenligine giren Anadolu Selguklu Devleti’nde, Bolu
ve cevresindeki bolgelerde Bizans niifuzu artmustir. Osmanli Beyligi’nin Bolu
fethine kadar da bolgede, Bizans hakimiyeti devam edecektir.

Selguklu Devleti resmen yikildiktan sonra iglerinde Bolu’nun da bulundugu
Tiirkmen boélgeleri, Ermeni Kralligi ve Bizans’in elindeki yerler bu kez Mogollarin
eline gecer. Germiyan, Sinop, Bolu, Gerede gibi sehirler, Mogollara vergi veren bir
u¢ beyligi konumuna gelir. XIII. yiizyilda bir u¢ beyligi olan Bolu ve Gerede, siyasi
ve cografi konumu dolayisiyla Mogollarin hékimiyetini tanmimak zorunda
kalmuslardir. Dikkat edilirse bu donemde Gerede bir ilge degil neredeyse biiyiik bir
sehir gortintimiindedir.

Anadolu Selguklu sonrasi Ilhanlhlar Devletine tabii olup onlara vergi veren Ug
memleketleri arasinda Bolu ve Gerede’nin ad1 ayr1 ayr1 gegmektedir:

“IIhaniler’e tdbi olup onlara vergi veren Anadolu Uc memleketleri
‘Karaman, Germiyan, Hamid Ogullari, Inan¢ Ogullari, Orhan, Umur
Bey, Sinob, Kastamonu, Gerede ve Bolu’ olarak gésterilmistir.”
(Kopriilii 1988: 77)

Bu siireg igerisinde Anadolu topraklari hizla Tiirk akinlarina ugramaktadir.
Beylikler donemi igerisinde yeni bir donem baslamaktadir.

“Kosedag Savasi Tiirkler i¢in bir¢ok olumsuzlugu ortaya ¢ikardig
gibi, olumlu bazi gelismeler de olmustur. Bunlardan en dnemlisi
Anadolu’da Tiirk niifusunun artmasina sebep olmasidir. Ciinkii
Mogollarin doguya dogru yaptiklari akinlarla onlerinden kacan
Tiirkmenler Bizans sinirini zorlamistir. Hatta Bolu ve Kastamonu
havalisinde yigilan Tiirkmenlerin sahillere dogru tazyiki ile Rumlar
Izmit’e dogru cekilmislerdir. Tiirkmen akinlart neticesinde Sel¢uklu
hakimiyetine giren ve XIII. asrin ortalarindan sonuna kadar muhafaza
edilebilen topraklarin simwrlari, Sinop’un batisindan baslayarak
Kastamonu, Devrek, Bolu, Eskisehir, Kiitahya ve Denizli’yi i¢ine alan
bir yay seklinde Akdeniz’de Fethiye kérfezine kadar uzaniyordu.”
(Sahin 2008: 9)

XII. yiizyildan itibaren Anadolu’nun Tirklesmesi ve Bolu tizerindeki etkileri
gercekten incelemeye degerdir. Bilindigi gibi, Orta Asya’dan, Batiya gogen Tiirk
boylari, Anadolu cografyasina geldiklerinde dagilarak ilerleyisini siirdiirmiistiir. Bu
ilerleyisin nedenleri ¢esitli olmakla birlikte Mogol baskisinin etkisi burada 6ncelikli
olarak anilmalidir. Mogollarin, Batiya ilerleyisi sirasinda kagmak zorunda olan
Tirkler, Batida, artik zayif diismeye baslamis Bizans sinirlarin1 zorlamigslardir.
Anadolu Selcuklu déneminde, Anadolu cografyasinda yogunlasan Oguz boylari
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zaman igerisinde hem g(i(;ebem8 hem de yerlesik hayatin bir pargast haline
gelmislerdir.

Oguz boylari, ilk olarak XI. yiizyildan itibaren Bolu ve Kastamonu civarinda
goriilmeye baglanmistir. Bugiin, Bolu ili i¢cinde bulunan Mengen ve Gerede civari da,
XII. yiizyilin baglarindan itibaren bir u¢ beyligi halinde Tiirklerin yogun olarak
yerlestikleri bolgelerden birisi olmustur. Bu bdlge icerisinde yer alan Mengen’in de
ilk olarak bu dénemde Tiirklesmeye bagladig artik sdylenebilir.

“1071 Malazgirt Savasi’mi takip eden yiularda baslayan ve
araliklarla XIII. yiizyihn son c¢eyregine kadar devam eden gogler
sonunda Anadolu’ya tahminlerin de iizerinde Tiirkmen gelmig
olmalidir. Ancak bu doneme ait kaynaklarin yetersizligi yiiziinden
bunlarin niifuslarina dair bir bilgi vermek miimkiin olamamaktadir.
Bununla birlikte bazi kaynaklarda bunlarin yogunlastigi bolgeler
tizerine az da olsa bilgilere rastlanmaktadir. Nitekim bir Ldtin
kaynagi, XI. yiizyilin  sonlarinda  Denizli  bélgesiyle Isparta
bolgesindeki  gocebelerin  100.000 ¢adwr  civarinda  oldugunu
vermektedir. Cografyact Ibn-i Sa’id ise XIII. yiizyihn ikinci yarisinda
Denizli bolgesinde 200.000, Bolu bélgesinde 30.000 ve Kastamonu
bolgesinde 100.000 ¢adwr gogebe halkin yasadigini yazmaktadwr.”
(Sahin 2006: 59)

Tarih kaynaklar1 Bolu ve civarinin Oguz Tiirkleri tarafindan yogun olarak
yerlesime agildigini agikga gostermektedir. Tarih bilgilerinin yani sira yer adlarn'® da
bu konuda agikg¢a bize yardimei olmaktadir.

“Bu bilgilerin yani sira Anadolu’daki yer adlari, bahis konusu
Tiirkmenlerin cografi bakimdan bulunduklart bélgelerin tespitine
yardimcr  olmaktadwr. Bu adlar gogebelerin bilahare bir¢ogunun
meskin bir hale geldigi yer olan ve Anadolu’nun giiney ve kuzey
kisminda batidan doguya dogru uzanan Toros ve Karadeniz daglarinin
i¢c eteklerinde genis Dbir bolgede yogunlagtigini  gésteriyor.
Yogunlasilan bélgeler, kuzeyde daha ¢ok dag silsilesinin ic
kesimlerinde yer alan Bolu, Kastamonu, Corum, Tosya ve Tokat
ovalariyla Ankara bolgesiydi.” (Sahin 2006: 59)

108 «“Osmanli doneminde Tiirkmen ve Yoriikler, yerlesikler gibi idari ve mali bir organizasyon icinde idiler.
Bu idari ve mali organizasyon igindeki biiyiik gruplar, Bozulus Tiirkmenleri, Yeniil Tirkmenleri, Halep
Tiirkmenleri, Sam Tiirkmenleri, Dulkadirli Tirkmenleri, Danismendli Tiirkmenleri, At¢eken (Esbkesan),
Karaulus, Ulu Yoriik, Ankara Ydoriikleri, Bolu Yoriikleri gibi hususi adlarla bilinmekteydiler. ” (Sahin
2006: 61)

109 Orneklemek gerekirse: “Anadolu’nun Tiirklesmesinde etkili olan Horasan Erenleri Bolu ve civarmda
da etkili olmustur. Bolu’da tiirbesi bulunan Aslahaddin Hazretlerinin Bolu’ya harple giren ilk fatih oldugu
soylenmektedir. Asil adi Haci Hamza olup, bolgenin Tiirklesmesinden g¢ok sonra tiirbesi yapilmistir (H.
977/15691570). Bolu ve civarindaki kdy ve kasaba adlarmin bazilarinin Oguz boyu adlarindan olmasi
dikkate sayan bir durumdur. Anadolu’ya akip gelen Tirkmenler Kastamonu ve Cankiri ¢izgisini agarak
Claudiopolis ve gevresindeki vadilere, ormanlik sahalara ve bozkir alanlara gog ettiler. Bugiin de goze
carpan Kayi, Dodurga, Cepni, Avsar, Alpagut, Hala¢ vs. isimlerden, Tiirklesme siirecinin XIII. yiizyil
sonlarinda meydana geldigi sdylenebilir.” (Sahin 2008: 9)
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Yer adlar™®, Oguz boylarmnin yerlesim noktalarmi gostermek adma 6nemli
birer mihenk tagi konumundadir.

Anadolu’ya gelen u¢ bolgelerdeki Tiirk agiretlerinin askeri ve idari
teskilatlanmadaki 6nemi biiyiiktiir. Ayrica bu uglar ayni zamanda kiiltiirel™" bir
sentezin de olusumunda rol oynuyorlardi. Bélgenin Osmanli hakimiyetine gegcmedigi
bu donemlerde ug bolgelerdeki gocler ve yerlesim birimleri homojen bir yapi
gostermemekte, Miisliiman Tiirkler ve Hristiyanlar birbirine kaynagmis bir goriinim
olusturmaktadir.

Anadolu Selguklu Devleti’nin yikilmasindan sonra XIV. yiizyilda, Beylikler
doneminde, bilindigi gibi Anadolu’da, biiyiikli kiiciiklii bircok beylik ortaya
cikmustir. Bir otorite boslugu yasanmustir. Iste bu donemde kurulan Géyniik, Gerede
ve Bolu Beylikleri**? kiiciik beylikler olarak tarihe ge¢mistir.

Gogler, Anadolu Selguklu doénemi ve Beylikler donemi derken Bolu ve

gevresinin kesin olarak fethi, Osmanlilar dénemine denk diismektedir. Boluya ilk

olarak Osman Gazi'"® zamaninda akinlar baslamus, Gerede’nin ilhak edilmesi''* ile

Orhan Gazi'® doéneminde fetih sona ermistir. Bolu'nun fethinde, Konur Alp*'®,
Akgakoca, Siileyman Paga ve Sungur Bey oOnemli adim atan kahramanlardir.

Mengen’in yeniden fethi de bu dénem igerisinde olmalidir. Bu tarihlerden itibaren

10 «“Anadolu’da Tiirkmen boylarina mensup olan gégebe gruplar, sadece mensup olduklari Tiirkmen
boyunun adini tasiyanlar olarak diisiinmemek lazimdir. Eger bir boyu ¢inar agacma benzetecek olursak, bu
¢inar agacinin govdesi siiphesiz boyun kendisiydi. Bu gévdenin tizerindeki dallar ve budaklar ise boyun alt
birimleriydi. Diger bir ifade ile her boy, kendisine mensup olan gruplara veya birimlere sahipti. Erken
donemlerde boyu teskil eden birimlerin sayica ¢ok fazla oldugu seklinde bir diisiinceye sahip olmamak
lazimdir. Ancak bu boylarin, Anadolu’ya geldikten sonraki siire¢ icinde daha fazla alt birimlere ayrilmaya
bagladigini ve hatta ayn1 boya bagli birimler arasinda zamanla asil boy adi unutularak alt birim adlarmm
6n plana ¢iktigmi belirtmek icap etmektedir.” (Sahin 2006: 60)

M “Uglar, yalniz gogebe veya yarim gocebe Tiirkmen asiretlerine mahsus yaylak ve kislaklari muhtevi
sahalar degildi. Her asiretin kendisine mahsus yaylak ve kislaklar olmakla beraber, uglarda birgok koyler,
kiigiik kasabalar, hattd mithim noktalarda kii¢iikk miistahkem mevkiler de vardi. Biitiin bunlardan bagska,
hudutlarin biraz gerisinde sayica ¢ok olmamakla beraber bazi biiyiikge sehirler de vardi ki, Bizanslilar’dan
zaptedilmis olan bu miidafaali sehirler, u¢ beyliklerine merkez vazifesini gorilyordu. Tiirk sdhasinda,
Miisliiman Tiirk koylerinden baska Hiristiyan koyleri meveut oldugu gibi, sehir halki da Islam ve
Hirstiyan karisikti. Ayni suretle, Bizans topraklarinda da, oralara yerlesmis Miisliiman Tiirkler’e tesadiif
olunuyordu.” (Kopriilii 1988: 77)

12 Genis bilgi i¢in bakilabilir: Karal 1972: 35-37; Kopriilii 1988: 73-77.

3 Osman Bey, Bizans smrinda ii¢ tane ug beyligi kurmustur. Bunlardan Karadeniz bélgesine dogru
uzanan yerlerin ug beyi Konuralp, izmit’e dogru uzanan bélgenin ug beyi Akgakoca ve Iznik’e dogru olan
bolgelerin ug beyi Samsa Cavus olur. Bu ii¢ kahramanin bdlgenin ilhakinda emekleri bilyiiktiir.

14 Gerede Beyligi, Ankara kusatmas: sirasinda 1354 yilinda Osmanli topraklarina katilmustir.

15 Bolu ve Eregli taraflar1 Orhan Gazi tarafindan ele gegirilmistir. Yorede onun adina birgok camii, gesme
ve vakif eseri bulunmaktadir. Evliya Celebi Seyahatnamesi’in ikinci cildinde “Fiitithat-1 Orhan Gazi, sene
740” baslikli boliimiinde, Bolu ve civarinin fethini soyle dile getirmektedir. “Kal’a-i Mudurnu ve kal’a-i
Kocaili ve kal’a-Iznikmit ve kal’a-i Tarakli ve kal’a-i Bolu ve kal’a-i Géyniik ve kal’a-i Karasi ve kal’a-i
Balikesri ve kal’a-i Bergama-y1 his-1 hasin ve kal’a-i Edremit ve kal’a-i Ceminnik ve Aslana hisan ve
Tekirdag: hisar ve kal’a-i Bolayir, be-dest-i Siileyman Pasa Ibn Orhan Gazi, yine Bolayir’da yatar,
rahmetullahi aleyh. Bu kal’alar fetp olip ibtidd Hac1 Bektas-1 Veli talimiyle yenigeri askeri nasb olundu.”
(Evliya Celebi 2006: 24)

118 Mudurnu ve yéresinin Konur Alp tarafindan fethedildigi Asikpasazade tarafindan bize bildirilmektedir.
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baslayan Osmanli fetihlerine son noktayr koyan kisi Yildirnm Bayezid olmustur.
Bolgenin kalan kismumn** ilhaki ve idaresi onun zamaninda tamamlanmustir.

Buraya kadar anlatilanlardan anlasildigi kadariyla, Osmanl Imparatorlugu
donemine kadar Bolu ve dolayisiyla Mengen tarihi hakkinda bilgiler sinirli kalmakta
ve tarih net olarak belirlenememektedir. Ciinkii Mengen ve civarindaki iktidar siirekli
el degistirmis, baskilar, istilalar ve bunun sonucunda da gocler devam etmistir.
Yildirim Bayezid, sehzadelik donemini Bolu’da gegirmistir. Bu tarihten sonra Bolu
hakkinda kismen kesin bilgilere ulasmak miimkiin olabilmektedir.

Anadolu cografyasina gelen Tiirkmen ve Y ériiklerin®*® biiyiik bir kismi
gdgebe hayata devam ederken bir kismi da Osmanli Imparatorlugu’nun erken
donemlerinden itibaren yerlesik hayata gegmislerdir. Kimileri kirsal kesimde koyler
kurmugslar bir kism1 da sehir sakinleri arasinda yer almiglardir.

“Osmanli déneminde gogcebe gruplarin yogun olarak yasadigi
diger bir bolge Bolu idi. Yasadiklar: bélgeden dolayr Bolu Yoriikleri
adiyla bilinen bu grup, XVI. yiizyuin ilk yarisindan itibaren gogebe
denilebilecek bir hayat yasamaktan ziyade, yari gogebe bir hayat
yasamakta ve mali bakimdan Bolu sancak beyinin “hdsst”na dadhil
bulunmaktaydi. ” (Sahin 2006: 195)'1°

Osmanli Devletinin ilk yillarindan itibaren Bolu ve civari hizla yerli ve milli
bir karaktere biirliniir. Bunda dénemin Ahi gruplarinin ve Alp Erenlerin etkisi biiyiik
olmustur. Hem dini hem de ticari yapilanma bdlgenin kalkinmasinda 6nemli bir
faktor durumundadir.

Yildirrm Bayezid (1389-1402), gerek sehzadelik doéneminde gerekse
iktidarinda Bolu ile birlikte Mudurnu, Goyniik ve Gerede’ye ¢ok 6zen gostermis, bu
bolgede, camiiler, hamamlar, medreseler ve hayir eserleri yaptirmistir. Denilebilir ki
onun padisahligt déneminde Bolu, yeniden imar edilmistir. Bu eserler hakkinda
diizenli olarak vakif defterleri tutulmustur. Bu 6rneklerden yola ¢ikilarak denilebilir
ki, Bolu, Yildirrm Bayezid zamaninda 1380’lerden itibaren tipik Osmanli sehir
diizenini kurmustur.

17 Bolu civarindaki bélgelerin Osmanli Devletine katilmalari tarih siras1 ile: Bartin 1392, Eskipazar 1398.
18 <y Sriiklerin Anadolu’nun Bati Karadeniz bolgesine dogru en kesif olarak yasadiklari yerlerin basinda
Bolu gelmekteydi. Bu bolgedeki Yoriikler, 1515°de toplam 21 cemaate sahipti. Bu cemaatlerden ikisi,
belki de Horasan iginden gelmelerinin bir yansimast olarak Horasanli adiyla bilinmekteydi. Bazi
cemaatlerin kislak mahalleri Tefenni, Eregli, Ulus ile Tarakliborlu (Safranbolu)nun giineyindeki
Virangehir bolgesiydi. Bazilari ise Diizce bolgesini i¢ine alan Konurpa ile Devrek ve Mengen arasindaki
Hizirbeyili’nde yerlesik bir hale ge¢gmislerdi.” (Sahin 2006: 65-66)

19 Bu konuda ayrica bakilabilir: “Bolu, Konrapa, Akyazi, Tarakli, Borlu, Yenice, Viransehir, Tefen
(Bugiinkii Tefenni), Ulus ve Eregli (Karadeniz Ereglisi) havalisindeki Bolu Yoriikleri, Bolu sancak
beyinin hassasina déhil idi.” (Giindiiz 1997: 39)
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Fatih Sultan Mehmet zamaninda (1451-1481) Bolu bir serhat sehridir. Fatih’in
Amasra ve Sinop seferlerinde serhat sehri olarak 6nemli bir misyon iistlenmistir.

Yavuz Sultan Selim (1512-1520), en onemli savaslardan birisi olarak kabul
edilen Caldiran Savasi i¢in Oncii birliklerini Bolu ve Kastamonu’daki sipahilerden
secmistir. Bu sipahilerin savastaki yararliliklart bilinmektedir.

Kanuni Sultan Siileyman zamaninda (1520-1566), Bolu, eski parlak giinlerini
devam ettirmis ve bayindir bir gehir olarak tarihlere ge¢cmistir.

XVI. yiizyilda Bolu Anadolu Beylerbeyi Sancagi ve ayni zamanda sehzade
sancagl konumunda bir kent olmustur. Bagbakanlik Osmanli Arsivler ile Tapu ve
Kadastro Genel Miidiirliigii Arsivindeki Tahrir Defterlerine gore XVI. ylizyilda
Anadolu Beylerbeyi’nin bir sancagi olan Bolu, on alt1 nahiyeden olusmaktadir. Bolu,
Caga, Mudurnu, Tarakli-Borlu, Gerede, Mengen, Bendereregli, Kibrus, Konrapa,
Dodurga, Yenice, Hizirbegeli, Ulus, Yedi Divan, On Iki Divan ve Viransehir.
Gorildigii tizere XVI. yiizyillda Mengen, bu on alt1 nahiyeden birisidir.

XVI. vyiizyildan sonra Osmanli idaresindeki bozukluklar kisa zamanda
Bolu’da da etkisini gdsterir. Isyanlar ¢ikar. Tarihe Celali Isyanlar olarak gecen bu
isyanlar halk {izerinde olumsuz etkiler birakirlar. Bilindigi iizere XVII. yiizyilin
baslarinda Kéroglu, Gerede civarinda Bolu Beyine isyan eder.

XVII. ylizyilda Bolu ile ilgili bilgi bulabilecegimiz kaynaklar arasinda Evliya
Celebi’nin Seyahatname’si de yer almaktadir. 1646 yilinda Erzurum seyahatini
anlattign ciltte, Evliya Celebi Bolu’dan, Istanbul’u doguya baglayan bir merkez
olarak s6z etmektedir. Dil agisindan Bati grubu Tiirk dilleri arasinda Bolu agzi
iiciincii alt grupta yer almaktadir.

“Seyahatname’de otuz kadar dille birlikte bir¢ok Tiirk lehge ve
agizlarindan ornekler yer almaktadir (Tekcan 2005: 69). Agizlar
konusunda en fazla ornegin yer aldigi listelerden biri de
Seyahatname’nin II. cildinde yer alan Lisan-1 Istildh-1 Etrak-1 Tosya ve
Bolu ve Dérddivan bashikh séz listesidir. Seyahatname’de bu liste
Evliva Celebi’'nin 1646 yilinda Istanbul’dan Erzurum’a olan
seyahatini anlattigi kisimda yer almaktadir. Soz konusu liste lizerinde
Eren (1972) ve Tekcan’in (2005) da c¢alismalari bulunmaktadir.”
(Solmaz 2013: 2230)

Evliya Celebi, “Lisan-1 Istildh-1 Etrak-1 Tosya ve Bolu ve Doérddivan”
bagligin1 verdigi boliimde, yorede kullanilan gesitli dil kullanimlarini siraladiktan
sonra Bolu ve civarinda bulunan Tirklerin kendisine ait tipik bir dil anlayis
oldugunu soyle ifade etmektedir.

“Bu liigat-1 miihmelelerden ma’adad nige bir kelimat-i tiirrehdtlar:
vardwr kim ne kadar nedim ddem olsa bir kimesne onlarin bir keldmin
anlamak ihtimdli yokdur. Ol diydrin kavmine mensiib bir tuhfe lehge-i
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mahsusadir kim ancak bu kadar tahrir olundu.” (Evliya Celebi 2006:
92)

Bu 6rnek bize Bolu civarina yerlesmis Tiirk boylarinin uzun bir zaman 6nce
bu bolgeye geldiklerini ve yerlesik hayata gegerek kendilerine ait bir diizen
olusturduklarim1 gdstermektedir. Belli ki, yoredeki kisiler uzun zaman igerisinde
Oylesine bir kiiltiir bag1 olusturmustur ki dil dzellikleri belirgin bir hal almistir. Yore
insanin kullandig1 agiz, Istanbul agzindan farkli bir yap1 icermektedir.

IV. Mehmet doneminde (1648-1687), Bolu ve Gerede’de karisikliklar devam
etmektedir. Bu donemde Gerede ve Bolu’yu soyan, bu bdlgeye rahat vermeyen Celali
Isyancilar1 bulunmaktaydi. Ornek vermek gerekirse bunlar arasinda en iinliileri,
Giircili Abdiilnemi, Abaza Hasan, Kéleoglu, Kiirt Mehmet Pasa’dir.

Bolu, 1692 yilindan itibaren sancak olma niteligini yitirir. Voyvodalik ve
Muhassillik donemi baslar. Bu durum 1811 yilina kadar devam eder. Dolayisiyla
Mengen de kiigiik bir idari yaprya doniisiir.

XVII. yiizyildan itibaren Bolu ve civart dis go¢ vermek durumunda kalmistir.
Go¢ nedenleri arasinda eskiyalarin koylerini yakip yikmalari 6nemli bir yer
tutmaktadir. Béylece koyler ya tamamen ortadan kalkmakta ya da toplu olarak Bolu
ve Istanbul iglerine go¢'® etmektedirler. XVII. ve XIX. yiizyillar arasinda bolgede
isyanlar kesilmis durumdadir. Eskiyalarin onii alinmig goriinmekle birlikte bu kez,
Bolu ve civari, yonetimdeki devlet adamlarindan, onlarin zuliimlerinden ve haksiz
kazang saglamalarindan dolay1 magdur olmuslardir. Sonug olarak dénem igerisindeki
isyanlarin ve Voyvodalik rejiminin basarisizligi yorede goglerin ve birgok kdyiin
ortadan kalkmasinin en Onemli nedenleri arasinda yer almaktadir. Bu siireg,
neredeyse XIX. yiizyila kadar devam edecektir.

1811-1864 yillar1 Bolu’nun Mutasarriflik ve Miitesellimlik devridir. II.
Mahmut bir ferman yayinlayarak Voyvodalik dénemini sona erdirir. XV. yiizyilda
Bolu, bagimsiz bir sancak durumunda iken XVIII. yiizyildan itibaren (1692 yilindan
itibaren) stirekli idari teskilatlanma acisinda kiigiilme egilimi gostermistir. Sonunda
1864 yilinda Kastamonu eyaletine bagli bir Mutasarriflik idaresi haline gelir.

1825 yilinda Bolu Sancagmin ilgeleri sunlardir: Merkez, Caga, Kibris¢ik,
Mengen, Gerede, Viransehir, Tarakliborlu (Safranbolu), Yenice, Yedi Divan, Ulus,
Eregli, Konuralp, On iki Divan (Bartin), Hizirbeyli ve Mudurnu. 1870 tarihine
gelindiginde Bolu’ya bagl kaza sayis1 bese inmistir.

Bolu 1923 tarihinde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bir ili olur. Bu tarihte kendisine
bagli dort tane kazasi bulunmaktadir. Diizce, Mudurnu, Goyniik ve Gerede. Bu
tarihte Mengen, Gerede’ye bagli bir birim haline gelmistir.

120 Zaman zaman III. Mustafa, 1. Abdiilmecit ve III. Selim fermanlar géndererek Istanbul’a gog
edilmesinin durdurulmasini istemisseler de bu konuda kalici ¢6ziimler elde edilememistir.
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Yukaridaki siralama genel olarak Bolu tarihi {izerinden verilmistir. Mengen
ilk olarak XVI. yiizyilda Bolu Sancaginin merkezleri arasinda yer alir. Bu tarihten
sonra da siyasi ve tarihi geligmeleri Bolu Sancagi paralelinde gergeklesir. Tarih
bilgisine gore satir aralarinda Mengen ile ilgili ¢ikartilabilen bilgiler soyle
Ozetlenebilir:

Burhan Bakarli, 1829 tarihine kadar Mengen’in, 9 divandan tesekkiil ettigini
belirtmektedir. Ancak bu simiflama Osmanli Idari teskilat semasina gore bir
bolimleme olusturmamaktadir. Anlasilan odur ki, bu tarz bir siniflama yapilarak
kaza yonetiminde kolayliklar saglanmaktadir.

“l. Kavurgalar Divami : (Besler — Rumbeyli — Konak -
Haciahmetler)

2. Riiknettin Divanmi : (Riiknettin — Demirciler — Derekéy —
Teberikler — Kavacik - Sazlar)

3. Cibik Divani : (Cubuk — Kiyaslar - Akveren)

4. Biirniik Divani : (Biirniik — Cirdak - Karaishak)

5. Pazarkéy Divani : (Seyhler — Pazarkdy — Diizagag - Akinek]

6. Nazirlar Divani : (Nazirlar - Diizkdy)

7. Yortikler Divani : (Kuzgol - Sazlar- Yoriikler)

8. Ilyaslar Divam : (Ilyaslar - Karaseyhler — Sarikadilar - Caykéy)

9. Seyre Divami : (Seyre — Alibeyler — Karandi — Arak -
Karacalar)” (Bakirli 1947 )

1870 yilinda Mengen kaza olma niteligini kaybederek Gerede’nin nahiyesi
konumuna geriler. 1870°de Bolu Sancagina bagl bes tane kaza vardir. Bunlardan
birisi Gerede’dir. Gerede’nin de Mengen ve Caga olmak {izere iki tane nahiyesi
bulunmaktadir.

Mengen, 1 Ocak 1948 tarihinde, 5071 sayili kanunla Gokgesu ve Pazarkoy
bucaklarint i¢ine alarak yeniden ilge konumuna gelir. Bu tarihte alinan karar
giiniimiizde de gegerliligini korumaktadir.

Cok net bilgiler elde olmasa da, Mengen’e yerlesmis kisilerin Anadolu
cografyasi iizerindeki yasam bigimlerini ve tarihi gegmislerini XI. yiizyildan itibaren
giiniimiize kadar yukarida oldugu gibi izleyebiliyoruz. Tarih alaninda yapilacak yeni
calismalar, Ozellikle Osmanli Arsiv belgelerinin ayrintili dokiimleri eldeki bu
bilgilerin zaman igerisinde daha da zenginlesmesini saglayacaktir.

Mengen kadinlarinin taktiklart kusak islemeleri, buraya yerlesmis kisilerin
Anadolu cografyast oncesinde de bir Tirk gelenegine baglamlandigini agik¢a
gostermekteydi. Oyle ki sanat tarihi igerisinde, sanatin evrimi tanimlanirken ¢izgi ve
sekillerden damgalara, damgalardan harf ve resme dogru bir gelisim ¢izgisi izlendigi
bilinmektedir. Kusak {izerine islenen sekillerin ¢izgi ve damga arasi bir yapisinin
olmasi, bu islemeleri ¢ok eski bir tarihe geri gotiiriilebilecegini gostermektedir.
Ancak ¢izgilerin veya damgalarin, zaman igerisinde tahrif edilmis olmalar1 nedeniyle
bizi net, tek ve emin bir kaynaga gotiiremiyor. Benzer 6rnekler ise heniiz elimizde
bulunmuyor. Karsilastirmali bir ¢alisma yapilamiyor. Orta Asya Tiirklik bilimi
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hakkindaki bilgiler ve Oguz boylar1 hakkinda da veriler sinirli. Var olan bilgilerin
cogu ise ge¢ donem kaynaklari sayesinde kopuk kopuk derlenebilmektedir.

Hem Orta Asya hem de Anadolu topraklari, Tiirk milletinin yapist geregi
stirekli degisim ve doniisiimiin yasandigr devingen bir tarih yasamistir. Sentez
duygusu, birlesme ve kaynagsma birer anahtar kavram olarak her an zihnimizin bir
kosesinde bulunmalidir. Bilindigi gibi Oguz boylari, Anadolu’ya ilk biiyiik akinini,
1071 Malazgirt Zaferinden sonra gerceklestirmistir. Bu tarihte Anadolu’ya giren
birgok Oguz boyu ilerleyebildigi olgiide Bati sinirlarmna kadar gidebilmistir.
Anadolu’ya yapilan ikinci biiyiik Tiirk akini 1240 tarihinden sonradir. Ozellikle
Mogol Istilas1 ve kiyimi, birgok Oguz boyunun Anadolu cografyasinda toplanmasina
neden olmustur. Bu demektir ki, Anadolu’da yaklagik 150 yildir yasayan bir grup
Tiirk varligi varken Mogol akini sonucu yeni gelen Tiirk varliklar eskiden gelip
yerlesmis diger Oguz boylar1 ile bir kaynasma igerisine girecektir. 14. yiizyildan
itibaren bu kez yeni bir yapilanma bi¢imi Tiirk yasayisini etkilemistir. Osmanli
Imparatorlugu’nun bélge iizerindeki hakimiyeti bu cografyaya peyderpey gelmis
Tiirklerin boy geleneklerini kaybetmelerine ve Osmanli kimligi altinda bir millet ve
iimmet kavrami baglaminda toplanmalarina neden olmustur.

Bolu ve civari, Oguz boylarinin XI. yiizyildan beri ilk yerlesim bdlgelerinden
birisi olmustur. istanbul’un fethine kadar da, istilalar olmus ve ydnetimler degismisse
de bir ug bdlge olmasi agisindan stratejik bir dSnemini yitirmemistir. Hatta bu bolge
i¢in denilebilir ki, Bolu ve civar1 XV. yiizyila kadar neredeyse Tiirk’iin Batiya agilan
kapilarindan birisidir. Osmanli donanmasinin giicii gittikge artmis, Karadeniz yolu
iizerinde bulunan Mengen belki de en parlak tarihi donemlerini bu yillarda
yasamustir. Dolayisiyla Mengen ve civarinda yerlesen Oguz boylari, Anadolu’daki
birgok Oguz boyuna nazaran ilk olarak yerlesik hayata gegenler arasinda yer
almaktadir.

Gliniimiizden geriye gidildiginde tarihteki bu katmanlagma ve doniisiim
arasinda net olarak belirleyebildigimiz Oguz boylari, Mengen i¢in sunlardir: Avsar,
Kinik, Cepni, Kayi, Salur ve Bayat. Mekan biraz daha genisletildiginde, Bolu ve
Kastamonu il sinirlart da listeye dahil edildiginde Oguz boylarmin sayisinda
inanilmaz bir artis yasanmaktadir. Osmanli Arsiv belgeleri ve tahrir defterleri
incelemeleri Mengen agisindan sayinin artmasina neden olacaktir.

Su andaki Mengen koy isimleri ve kdylere bagli olan mahallelere
bakildiginda, Oguz boyu olarak bir tek Avsar (yoredeki adi1 Afsar) ismi gegmektedir.

Oguz boylarindan Avsar'®, Kasgarlh Mahmut ve Residii’ddin’e dayanarak
Bozoklar grubu'?® (Sag Kol) igerisinde Yildiz Han’in ogullarina kadar geri

121 http://www.kurucasile.gen.tr YASA, Nihat “1530 Yilinda Bolu Sancag: Koy Adlari 1 ve 27, erisim
tarihi 12 Subat 2013, adi gecen kaynakta 1530 yilinda Mengen kazasinda Avsar Divani’min adi
gecmektedir.

122 Residii’ddin’e gére Oguz elindeki hakim kol, Bozoklar’dir ve alameti de yaydir.
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gotiriilebilen 24 Oguz boyundan birisidir. Ongunu tavsandir*?®

icerisinde yer alir.

ve 151k grubu

Mengen’de diger Oguz boylarinin isimleri zaman igerisinde degisimlere
ugramistir. Bunun altinda yatan nedenlerden birisi yiizyillardan beri Mengen
yoresinde boy'® &zelliginin kaybolmasi, boylarn alt kollara ayrilmasi, oba ve
asiretlerin 6n plana gegmesi ihtimali olsa gerektir. Ornek vermek gerekirse, kdylere
bagli mahalle isimlerinin sadece birkagi s$Oyle siralanabilir: Aliefendiler,
Bayrambeyler, Deliahmetler, Hacioglu, Haliloglu, Hamzalar, Hatipoglu,
Karaeyiipler, Kasimlar, Muharremoglu, Somuncuoglu vb...

Gliniimiiz bilgilerine goére, Mengen icerisindeki koylere bagli mahalle
isimleri siralanacak olunursa, Oguz boyuna ait acgik¢a bir isim ge¢mese de buradaki
tarihi Tiirk varligin1 ispatlayan yer isimlerine de rastlamak miimkiindiir. Orneklemek
gerekirse, Pazarkdy beldesine bagli Karacalar koyiiniin bir mahallesinin adi
Tirkmenlerdir. Tiirkmen ismi genel olarak yerlesik hayata ge¢cmis Tiirk kimligi i¢in
tanimlanan bir sifattir.

“Ashnda Tiirkiye'nin niifusunun olduk¢a biiyiik bir boliimii kéken
olarak Yoriik-Tiirkmen'dir. Fakat Tiirklerin Anadolu'yva gdgiiyle
yerlesik hayata gecen Oguz Tiirkleri " Tiirkmen" adiyla kalmis, gécebe
kalanlar  ise  Yorik  adiyla  amlmuglardwr.”  (“Yoriikler”,
http://www.tr.wikipedia.org, erisim tarihi: 12 Subat 2013 )

Diger ornekler ise Kuzgdl ve Akoren kdylerine bagli ayr1 ayr iki mahallenin
ismidir. Her iki mahallenin ismi de Yoriiklerdir. Yoriik ismi ise Anadolu’da yaylak
ve kislak hayat1 yasayan, gocebe Tiirkmen asiretleri i¢in kullanilan bir sifattir.

“Yoriik, gocebe yasam tarzimi se¢mis Tiirkmenlerdir. Tiirkge'deki
yiiriimek kelimesinden tiiretilmistir. Anadolu'da yaylak-kislak hayati
yvasayan Tiirkmen agiretleri (obalari) i¢in de kullanilir. Anadolu
halkinin ¢ok onemli niifus ¢ogunlugunu olugtururiar. Balkanlar'daki
Tiirkler arasinda da yiiksek miktarda Yoriik bulunmaktadir. Rumeli
Yoriikleri:  Tanridag  Yoriikleri, Kocacik Yoriikleri, Naldéken
Yoriikleri, Vize Yoriikleri vb. gruplara ayrilmaktadir. Bugiin
Bulgaristan, Yunanistan ve Makedonya’nin dag koylerinde
yasamaktadirlar.

Osmanly Imparatorlugu tim Balkanlar'da elde ettigi topraklara
sahip olunmasi igin sadece Tiirkmen/Yoriikleri géndermis ve
goreviendirmistir. Yoriikler Anadolu ve Rumeli’de giogebe olarak
yasayan, gecimlerini hayvancilikla saglayan ve mevsimlere gore ova
veya yaylalarda kurduklari ¢adirlarda oturan Oguz Tiirklerine verilen

123 Tavsanin Tiirk kiiltiiriindeki yeri i¢in bakilabilir: Coruhlu 2002: 183-185.

124 Eski Tiirklerde idare soyle siralanabilir. Aileler (ogus) birleserek urug (oymak), uruglar birleserek boy,
boylar birleserek bodun ve bodunlar da birleserek elleri olugturur. En yiiksek siyasal érgiitlenme el’dir. E1
yoneticisine kagan ad1 verilmektedir.
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ad. Bunlara, Tiirkmenler adi da verilir. “Cesur, muhdrip, iyi yiiriiyen,
eli ayag saglam” gibi mandlari ifade eden “Yoriik” kelimesi yerine,
“viiriik” kelimesi de kullanilir. Umumi olarak konar-gécer hayat
yasayan biitiin topluluklar icin kullanilan bu isim, daha ¢ok gogebe
Oguz boylart icin alem (ozel isim) olmustur. 11. yiizyilda Orta
Asya’dan go¢ eden ve gicebe hayat yasayan Oguzlar, Iran’dan
gecerek, Malazgirt Zaferi'nden sonra Anadolu’ya geldiler. Burada da
eski hayat tarzlarinmi aynen devam ettirdiler. Ilk zamanlar Tiirkmen
adiyla anilan Oguzlarin bir kismi yerlesik hayata gecti. Anadolu’nun
Islamlagtinhip Tiirklestirilmesi sirasinda, Oguz boylari, Anadolu nun
her tarafina yayildi. Bir kismi yerlesik hayata gegerek Tiirkmen adini
aldi, bir kismi da gégebe hayatimi siirdiiriip Yoriik ismiyle anild.
Osmanlilarin  Rumeli’ye gegisinden sonra, Yoriiklerin onemli bir
boliimii de Rumeli’ye goc¢ ettirildi.” (“Yoriikler”,
http://www.tr.wikipedia.org, erisim tarihi: 12 Subat 2013 )

Tirkmen ve YOriik isimlerinin ge¢ donem adlandirilmalari oldugu, Oguz
boylarimin Anadolu cografyasina geldikten sonraki genel isimlendirmeleri igerdikleri
burada vurgulanmalidir. Oyleyse belirli bir tarih verilememekle birlikte, Mengen
smirlar igerisinde Tiirkmen ve Yoriik ismini tasiyan kdylerin diger kdylere nazaran
yerlesik hayata daha ge¢ donemlerde gectikleri burada sdylenebilir. Bu koyler,
Mengen igerisinde yer alan Oguz boylarinin zaman igerisinde yerlesik hayata gegis
evrelerini 6rneklemesi agisindan dnemlidir.

Tarihi  kaynaklara bakildiginda Mengen’de varhigimi  kesin  olarak
belirleyebildigimiz ikinci Oguz boyu Kimk’tir. Kinik, Oguz boylarimin Ugoklar
grubuna125 (Sol Kol) bagli Deniz Han’in ogullarindan birisidir. Su grubu igerisinde
yer alir ve ongunu da ¢akirdir. Selguklu hanedan: Kinik boyundan geldigi i¢in Kinik,
Anadolu’da bir hanedan boyudur.

Bilindigi {izere Oguzlar iizerine en kapsamli c¢alismalardan birisi Faruk
Stimer’e aittir. Faruk Stimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri, Boy Teskilati,
Destanlar1 (1972) isimli kitabinda Oguzlar hakkinda uzun uzun bilgiler verdikten
sonra XVI. yiizyilda Anadolu’da yasayan Oguz boylarina ait yerlesim yerlerini
listelemektedir. Bu listelere gore yazar, XVI. yiizyilda, Bolu Mengen’de, Kinik
boyunun agik¢a adinin gectigi iki yerlesim biriminden bahseder. Birinci kéy adi
olarak geger ve kdy bu yillarda 88 hanedir. 88 hane niifus agisindan sayica bir ¢okluk
anlamina gelmektedir. Kinik boy adinin gegtigi ikinci referans hakkinda bagli oldugu
sancak ve kaza adini belirtmekten baska bir bilgi vermez. (Stimer 1980: 458) Ancak
bu ikinci yerin de Mengen oldugu bir olasilik olarak diistiniilmeli ve arastiriimalidir.

XVI. yiizyillda Bolu iizerine yapilan ikinci dikkate deger ¢alisma bir seri
makaleden olusmaktadir. Nihat Yasa, “1530 Yilinda Bolu Sancagi Koy Adlar1”
isimli galismasinda'®, 438 Numarali Muhasebe-i Vilayet-i Anadolu Defteri

125 (Jeoklar’in alameti oktur.
126 Bakalabilir, http://www.kurucasile.gen.tr YASA, Nihat “1530 Yilinda Bolu Sancagi Koy Adlart 27,
erigim tarihi 12 Subat 2013
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(937/1530) 11 Bolu, Kastamonu, Kengiri, Koca ili Livalari konulu ¢alismadan yola
cikarak, Bolu’daki kdy isimlerini siralamaktadir. Bilindigi tizere 1530 yilinda Bolu
bir sancaktir ve kendisine bagli 16 kaza vardir. Kazalarin siralamasinda Mengen yedi
numarada bulunmaktadir. Mengen kazasi igerisinde yer alan koy adlar1 siralanirken
de Cepni Divani ad1 gegmektedir.

Cepni, Oguzlarin Ugoklar grubuna bagh, Gék Han soyundan gelmektedir.
Hava grubu igerisinde kabul edilir ve boyun ongunu hiima kusudur. Kelime karsilig:
olarak diigmanla savasan, yigit ve mert insan anlamlarina gelmektedir. Anadolu’ya
gelmeden 6nce Tirkistan ve Horasan’da diger boylarla birlikte yasayan Cepniler,
Selcuklular ile Anadolu’ya gelmisler ve Karadeniz bolgesinin Tiirklestirilmesinde
aktif rol oynamiglardir.

Nihat Yasa, “1530 Yilinda Bolu Sancagi Koy Adlar” isimli ¢alismasmim®’
dordiincii makalesinde Mengen icin Kayr boyunun adint gecirmektedir. Kaynakta,
Kay1 Divani ve Kay1 Karyesi olmak iizere iki yerlesim alani var. Osmanli déneminde
karye koy anlamindadir. Divan ise yine Osmanli idari teskilatinda kdyden biiyiik,
nahiyeden kiigiik bir yerlesim alanidir. Bu demektir ki bu dénem igerisinde Kayilar,
Mengen igerisindeki en yogun niifuslu Oguz boyudur. Ciinkii bir kdy ve ondan biraz
daha biiyiik bir yerlesim merkezine sahiptir.

Kayi, Bozoklar grubuna bagli Giin Han’mm ogullarindandir. Kasgarli
Mahmut’a gore 24 Oguz boyunun ikinci sirasinda yer almaktadir. Ongunu sahindir.
Kayi, kelime olarak kudret ve gii¢ anlamina gelmektedir. Osmanli hanedani bu
soydan tiiremistir.

Nihat Yasa’nmn aymi isimli makalesinin'® altinci sayisinda, bu kez Salur
Divanindan s6z eder. Divan olduguna gore, XVI. yiizyilda, Salurlarin kdyden biiyiik
bir yerlesim alani ve niifusu vardir denilebilir.

Salur, Oguz boylarinin Ugoklar grubundan Dag Han’in ogullarindan
gelmektedir. Kelime anlami kilig sallayan savas¢i insan demektir.

[k kaynaga erisilmemis olmakla birlikte Mamatlar koyii ile ilgili verilen bir
bilgide, kdyde bulunan kisilerin Oguz Boylarindan Bayat koluna dahil oldugu, XI.
yiizyilda Horasan’dan gelen Oguz boylarmin buraya yerlestigi acgiklanmaktadir.
(wikipedia.org/wiki/mamatlar_mengen)

127 Bakalabilir, http://www.kurucasile.gen.tr YASA, Nihat “1530 Yilinda Bolu Sancagi K&y Adlari 47,
erisim tarihi 12 Subat 2013
128 Bakilabilir, http://www.kurucasile.gen.tr YASA, Nihat “1530 Yilinda Bolu Sancagi Koy Adlari 67,
erigim tarihi 12 Subat 2013
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SONUC

Mengen’de Geleneksel Giyim Kusam isimli bu ¢aligma ile ortaya konan
bilgiler geleneksel bilim anlayisindan ¢ok baska bir yondedir. Cilinkii Antik Cagdan
itibaren, bilimsel bilgi ginliik yasamin gereksinimlerinden ve gerceklerinden
bagimsiz bir bigimde aragtirma konusu olmustur. Oysa burada giindelik yasami ve
yerel tarihin bir gorliniimiinii olusturan giyim kusam kendi basina bir arastirma
konusu yapilmigtir. Ele alinan gergeklerin tiimii bir evrim igerisinde
degerlendirilmigtir. Cilinkli tamamlanmis, sona ermis bir bilgi alani heniiz mevcut
degildir. Yaygin olmayan bu yeni tarz yaklasim metodik anlamda heniiz
tamamlanmis olmadigindan bir okuma denemesi ya da Onerisi olarak da
diisiiniilebilir.

Bir sanat eseri nasil ait oldugu toplumun gelenegi ve kiiltiirlinden izler
tagtyorsa maddi kiiltiir irlinleri de bir sanat eserinde oldugu gibi degerlendirme
kapsamina alindiginda ait oldugu toplumun halk kiiltiirii ve gelenegi ile tarihi
hakkinda bir yargiya ulagmamizda yardimct olacaktir. Bu nedenle de kitap, Bolu ili,
Mengen ilgesi i¢in kiiltiirel ¢dziimleme caligmalar1 iizerinde mikro 6lgekli bir
aragtirma Ornegi olarak kabul edilebilir.

Geleneksel giyim kusam kiiltiirii {izerine yapilacak inceleme arastirma kitabi
i¢in arastirma alani olarak “Mengen” secilmis ve incelenmistir. Ciinkii yoredeki
kadin ve erkek giyiminin -¢ocuk giyimi kadin ve erkek giyimine paralel bir gelisim
gostermektedir- tipik bir Ozellik tasidigi, kendi iginde tutarlilik gosterdigi ve bir
biitiinliik olusturdugu gézlemlenmistir.

Yoredeki, bu ozellikli giyim kusam kiiltiiriiniin giinlimiize kadar hemen
bozulmadan gelmesi ¢esitli nedenlere bagli olarak irdelenebilir. Ornek vermek
gerekirse yorenin cografi konumu, ekonomik ve toplumsal yapisi ilk olarak burada
anilabilir. Diger nedenler ayrica siralanabilir. Neden / nedenler her ne ise bunlar
arastirma konumuz dist oldugundan burada ele alinmayacaktir. Yorede pek cok
alanda oldugu gibi giyim kusam kiiltiirlinde de ananeye bagh kalinmis, degerler
korunmus ve bu degerler babadan ogula hemen hi¢ degisim yasanmaksizin
aktarilmistir. Bizim i¢in 6nemli olan nokta bu olmustur.

Geleneksel Mengen giysileri yiizyillardir kugsaktan kusaga stireklilik
gostererek, hep kiiltiirel katilimla, o kiiltiiriin bir mensubu, yasaticis1 ve tasiyicisi
olarak tabii kiiltiirel bilince sahip kisiler tarafindan giinlimiize kadar taginmastir. Artik
giiniimiizde giindelik yasam big¢iminde yok denecek kadar az kisi tarafindan
giyilmektedir. Cagin kosullari, yasam big¢imleri son kirk yil igerisinde su ana kadar
gozlemlenebilen degisimden daha fazlasini yasamamiza neden olmustur. Cagin
getirdikleri, giiniin kosullar1 Mengen’i kapali bir havza olmaktan ¢ikartip burada
yasayanlar1 diger kiiltlirlerle kaynastirmis, bu yolla hizli ve gegisken tarzda kdiltiir
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aligverisi yaganmigtir. Goriinen odur ki pek yakinda Mengen ve koylerinde artik bu
giysileri giyen ve onlar1 tam bir dizge olarak bilen kisiler kalmayacak, giysilerin ¢ogu
sandiklarda birer tarihi belge olarak saklanacak ve zamanla da kaybolacaktir. Iste bu
degisim ve doniisimiin hiz1 giysileri belgeleme ihtiyacin1 yeniden giindeme
getirmistir. Clinkd giysiler yoluyla aktarilan anlam / kiiltiir / tarih / deger / gelenek ve
gorencekler ancak onlarla miimkiin olabilmektedir.

Ote yandan giyim kusam, insanlik tarihinde bir zorunluluk olarak ortaya
cikmistir. Yemek, igmek, barinmakta oldugu gibi, kisi, Ortiinmek ihtiyacim
hissetmistir. Ortiinmek, sicak ya da soguk havaya karsi almabilecek bir onlem
olabilecegi gibi cesitli tabiat olaylarindan da kaynaklanabilir. Ancak insan,
kiiltiirlenmeye basladik¢a bu dogal ihtiyagc ama¢ ve yapisinda kademeli olarak
degisimler gecirmistir. Kiiltiirlenme her toplumda farklilik gosterdigi icin, giyim
kusam kiiltiirii de toplumlar arasinda farklidir. Cografya, din, toplumsal yapinin
tegkilatlanmasi, bilimdeki ilerleme, malzemenin iglenmesi i¢in gerekli alt yap1 giyim
kusam kiiltiiriiniin ¢esitlenmesinde dnemli etkenler arasinda sayilmalidir.

Giyim kusam Kkdltiiri, toplumsal yapidaki kiiltiirlenmeye paralel olarak
cesitlendikce kiiltliriin diger yan dallar ile iliskili yeni alanlar ile baglantilar ortaya
¢ikar. Ornegin, toplumsal yap1 igerisinde kisinin konumu, giyim kusam kiiltiiriiniin
gdstergeleri arasinda yer alabilir. Oyle ki, giyim kusam, kisinin toplum icerisindeki
statiistinii, prestjli konumu belirleyebilir. Bu yoniiyle sosyoloji ve teolojinin alanidir.
Halk kiiltiiri ile baglantis1 diisliniildiigiinde, maddi kiiltiir arastirmalar1 kapsaminda
halkbilimi bu alan ile ilgilenmektedir. Siislenme ve moda giyim kusamin bir baska alt
alanidir. Dolayisiyla moda, sanat ve taki tasarimi bu alana yakin bir inceleme alani
olusturmaktadir. Kadin, erkek ve ¢ocuklarin giyim kusamu diisiiniildiiglinde cinsiyet
arastirmalar1 kapsaminda arastirmalar yapilabilir.

Mengen’in bu aragtirma alanlari arasinda mahalli 6zelliklerinin ve yerelliginin
her zaman diliminde o6n planda olmast c¢alismanin smirlarint  kendiliginden
olusturmaktadir. Bu yerellik ve kendine 6zgiiliikk aralanmaya bekleyen bir kapiy1
andirmaktadir.

Mengen’deki giyim kusam kiiltiirii izerine yapilmis yazili, kitap formatinda
bir kaynak yoktur. Bu 6zellik sadece yoreye has bir 6zellik olmayip genel olarak
Tiirk kiltlir tarihi i¢in de gegerlidir. Saray ve sehir giyim kusam kiltiirii iizerine
yapilmis ¢aligmalar kismen de olsa tesrifat risaleleri, kanunnameler, vekayindmeler
gibi metinlerden derlenebilirken, tasra giyim kusam kiiltiirii {izerine yapilan
calismalar hemen yok derecesinde azdir. Olanlarin bilyiik bir ¢ogunlugu etnografik
malzeme olup sergileme amagli ¢alismalardir. Dolayisiyla bu ¢alismadaki derleme ve
degerlendirmeler, dolayli yonden bilgi veren sinirli ¢aligmalar bir yana birakilacak
olunursa, daha ¢ok sandik ve bohga kalintilar1 ile geleneksel ritiiellere bagli kalinarak
olusturulmustur.

Bilindigi iizere, Insanoglu kendisini her alanda yeniden kurgulamakta,
yeniden bigimlendirmektedir. Ancak bu yeniden bigimlendirme evresinde her zaman
kisisel ve sosyal degiskenlerin oldugu unutulmamalidir. Bu degiskenler iki ortamda
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kendisini belli etmektedir: Kisisel ¢evre igerigi ve geleneksel igerik. Kisisel gevre
etkisi ve yaraticilik, sanatsal alani belirleyici unsur kilarken bir st dile
doniismektedir. Oysa gelenek farkli bir gereksinim sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

“Geleneksellik, gecmisten bugiine olagelmekte, siiregelmekte,
yasaya gelmektedir. Yani, “bugiin’de olmakta olan, biitiin boyutlariyla
bugiinde kalarak, bugiiniin eseri biciminde olusturulmus degildir.
Kokii ve biitiin dinamikleriyle “hal”de ortaya ¢ikan olug hali, olsa olsa
anlik eylemlerdir. Kaldr ki, onlarda bile ferdin igcyapisinda temelini
bulan “ge¢misin izleri” gériiliir. Baska bir ifadeyle, kokii ge¢miste
olan olgular, siireklilikleri ile fert bilincinde yer alirlar. O halde
gelenek, yasanti bazinda kaginilamayacak, inceleme bazinda géz ardi
edilemeyecek bir gercekliktir. ” (Koktiirk 2006: 196)

Mengen giyim kusami, kiiclik bir insan grubu igerisinde ortak bir gecmis
bilgiyi geleneksel bir igerik icerisinde depolamaktadir. Bu yolla yorede yasayan
insanlar ayni kodlama sistemi olusturmuslar ve ayni gelenege baglamlanmiglardir.
Iste sandik ve bohga kalintilar1 ile kast edilen gercek bu olmustur.

Giyim kusam kiiltiirii, ister gdcebe toplum olsun isterse koy ya da kent kiiltiirii
olsun sadece kisinin barinma ihtiyaci ile agiklanamaz. Bu kavram, karmasik ve
birbiri ile iliskili bircok yan alanla da iliskilendirilebilir. Ornek vermek gerekirse,
iklim ve cografya, sosyal yasam ve kisinin toplumdaki konumu, teknolojik
gelismeler, ekonomik kosullar ve bunun kiiltiire yansimasi, moda ve tasarim gibi.
Konumuz olan Mengen giyim kusami agisindan konuya yaklasildiginda, yore giyim
kusaminin yukarida siralanan pek ¢ok unsur ile birlikte folklor ve etimolojik
calismalara yaklasan bir tutumu oldugu dikkati ¢cekmektedir.

Mengen giyim kusami aslinda gilindelik yasama ait bir unsurdur. Dolayisiyla
yorede kiyafet {iretimi ve tiiketimi gilindelik, olagan, siradan bir durumdur. Ancak
modern yasam bi¢imlerinin ve degerlendirmelerinin kiiltiir incelemeleri ile bir arada
diistiniilmeye baslamasi bizim g¢aligmamiz agisindan giyim ve kusam unsurlarimi
giindelik yasam bicimleri olarak tanimlanmasi disinda degerlendirmelerin
kullanimina baglidir.

Halk arasinda olusan giyim kusam kiiltlirii ortak bir sosyal ¢evre igerisinde
tarihini bilemedigimiz antik doneme kadar geri giderken, gelenege ve taklide baglh
bir nakil yolu ile giiniimiize kadar ulasmistir. Bu slirecte degismenin ¢ok yavas
ilerledigi gdzlemlerimiz arasindadir. Ornegin kadin giyimi i¢in durum budur. Ancak
erkek giyimi tipik bir 6zellik tasimaktadir. Mengen giyimi agisindan kadin ve erkek
giyiminin paralel olarak aynmi gelisim ¢izgisini izlememesi ¢ok ilgingtir. Bugiin bile
yore disina ¢ikmamis kadinlarimiz geleneksel kiyafetlerini giymeyi tercih ederlerken,
erkek giyimine ait 1925 Sapka Kanunu'nun kabulii (belki siire¢ II. Mahmut
donemine kadar kademeli olarak geri gotiiriilebilir) ile devam eden siiregteki giysi
disinda giysiye rastlamak imkansizdir. Mengen’de 1940’lardan itibaren Cumhuriyet
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Tiirkiye’sinin erkeginin giysileri vardir. Oncesi belirsizdir ve kaybolmustur.
Bulabildigimiz en eski fotograflar dahi bu konuda bize yardimci olamamaktadir.

Giysi, Turk tarihinde dinamik bir yapi igermektedir. Cinki Tirk tarihi
hareketli ve kapsamhdir. Orneklemek gerekirse, Anadolu’ya gégler, Islamiyet’in
kabulii, Saltanat, Hilafet, Saray, gerileme, ¢okiis, sanayilesme, TC’nin kurulusu, kilik
kiyafet devrimi, moda, 60’lar, 80’ler... Liste uzayabilir, ayrmtili c¢aligmalara
girigilebilir. Mengen kadin ve erkek giyimi arasindaki ugurum tekrar
diisliniildiigiinde artik denilebilir ki erkek kiyafetinde bu hizdaki degisim kadin
kiyafeti ile paralel gitmiyorsa yorede kadin ve erkek arasinda cinsiyet agisindan ciddi
bir ayirim s6z konusudur. Erkek daha diga doniik ve dinamik, kadin ice doniik ve
pasif. Erkek yeniligin temsilcisi, kadin geleneksel ve gelenegi insa eden ve tasiyan
kisi. Erkek bulundugu ortamdan ilk defa disariya ¢ikan, kentlilegsen, modernlesen ve
bagkalasan, kadin igeriyi bekleyen, yerel olant ve mahalliligi devam ettiren.

Bu diislinceyi biraz daha derinlestirebiliriz. O nedenle, giiniimiizden geriye
dogru tarihte bir yolculuk yapilabilir.

Geleneksel Tiirk kadm giyiminde, XVIII. yiizyila gelene kadar tutarli bir
giyim tarzi bulunmaktadir. Bunlar, salvar, uzun gomlek ve ii¢ etektir. Uc etek
uzundur ve iki ucu yukariya kaldirilarak bele tutturulmaktadir. Benzer aligkanliklara
ragmen giyimdeki farkliliklar, giysi i¢in segilen kumaslarin cinsi ve kalitesinde,
sisleme ve bezemelerinde kullanilan malzemeler ile renk tercihlerinde
gbriilmektedir. Lale devri ile birlikte basta Saray olmak iizere Istanbul ve biiyiik
sehirlerde giyim kusam big¢imlerinde 6nemli degisimler yasanmaya baslanmustir.**°
Koy ve kent giyimindeki farkliliklar belirmeye baglamistir. XVIIL. yiizyil sonrasinda
Mengen geleneksel giyim tarzint koruyarak giiniimiize kadar ufak tefek kimi
degisikler bir yana getirilirse getirmistir.

Osmanli dénemi etkisi kadin giyiminde, fes, ferdce yagmak kullaniminda
acikca karsimiza ¢ikmaktadir. Fes, ferice ve yasmak, Mengen giyiminde Osmanl
sehir kadin giyiminden ayrilmis, yorede geleneksel giyim ile yeni tarz giyim arasinda
bir sentez giyim tarzina doniismiistiir. Mengen’de 6zel giin giyiminde ozellikle de
digiinlerde gelin kiyafeti olarak karsimiza ¢ikan Osmanli giyim etkisi daha ¢ok
ekonomik ve dini nedenlerle acgiklanabilir. Ancak bilinen bir gergek de
bulunmaktadir ki, Osmanl kiiltiiri, inanc1 dogrultusunda bir gelisim izlemektedir.
Iste bu nedenle giysilerde dine uygun ve toplum yararmna bir gelisim, degisim
doniisiim izlemektedir.

Osmanli oncesi doneme geri gidildiginde gerek kadin gerekse erkek
kiyafetleri daha ¢ok Anadolu Selguklu dénemi tarzinin bir devami bigimindedir.
Giysilerde ana iiriin olarak salvar, entari, {i¢ etek, burun gorab1 vb. kullanimi Anadolu
Selguklu donemi ve Orta Asya gelenegi ile agiklanabilmektedir. Ancak bu gelenek
Anadolu cografyasi ve yorenin cografi, ekonomik kosullarina uygun bir diizenleme
gerektirmistir. Orneklemek gerekirse, Anadolu Selguklular arasinda ayaga cedik ya
da sislii ¢izme giyme gelenegi kaynaklarda israrla vurgulanmaktadir. Anadolu

129 By konudaki degisimler i¢in ayrica bakilabilir: Save1 2008; Tascioglu 1958: 16.



130 Prof. Dr. S. Dilek Yalcin Celik

Selguklulart bu gelenegi Orta Asya Tiirlerinden almislar ve Anadolu cografyasina
tasimislardir. Oyleyse yazili tarih igerisinde izlerini siirdiigiimiiz ¢izme ya da ¢edik
giyme gelenegi yorede burun corabi seklinde tezahiir etmektedir.

Bu Ornekler kitapta da var ve cogaltilabilir. Yukaridaki orneklerden ve
Mengen kiyafetlerinden c¢ikartilacak sonu¢ Mengen kiiltiiriiniin insasinda kadinin
roliidiir. Kiiltiirii belirleyen kadindir ve kiiltlir, geleneksel bir algmin hakimiyeti
altindadir.

Mengen giyim kusam kiiltiirii igerisinde ekonomik yapi da Onemli
belirleyiciler arasinda kalmaktadir. Diigiin, bayram gibi torensel 6zel giinler digindaki
giinlerde giyilen giysilerin malzemeleri arasinda ipekli dokumalar, agir iglemeler, sim
ve siisler gibi degerli malzeme neredeyse hemen hi¢ kullanilmamaktadir.

Yorede, karasal iklim egemen oldugundan kislar1 yiinlii yazlar1 da pamuklu
dokumadan yapilmis kiyafetler tercih edilmektedir. Gegmis zamanlarda, giysilerde
kullanilan yiinlii dokumalarin ¢ogu yorede kadinlar tarafindan el tezgdhlarinda
dokunmaktaydi. Bu gelenek artik hemen hi¢ yok denecek kadar azalmustir.
Orneklemek gerekirse kusak, salvar, pog, pantolon kumasi, heybe, cul, kilim, yolluk
bu tarz dokumalar arasinda yer almaktadir.

Mengen’de Geleneksel Giyim Kusam icerisinde ayrica giyimin ayni
zamanda bir nesne olarak kabulii s6z konusudur. Nesneden yola ¢ikilarak kiiltiirel
¢Oziimleme ¢aligsmalarma giris yapilmistir. Nesne her ne kadar iizerinde yasadigimiz
diinyaya bir gondermede bulunuyorsa da kiiltiirel ¢alisma yapilmadigi middetce
nesnenin yarattig1 atmosferi ¢ézebilmek miimkiin olamamaktadir.

Giyim kusam aslinda ne estetik bir objedir dolayisiyla da sanat eseri olarak
algilanamaz ne de siradan bir nesne konumundadir. Caligmamiza konu olan malzeme
aslinda halkin yasantisinin bir pargasidir. Zorunlu olarak kullandigi gereglerden
olugsmaktadir. Dolayisiyla giyim kusam oldugunda yeniden yaratimdan sz edilemez.
Ancak kiiltiirel baglamda yeniden iiretimden sz edilebilecektir.

Giyim kugam pargalarini igeren maddi {irlin unsurlart anlamlarint aslinda
sadece insanlik degerlerinde bulmazlar. Bunlarin ardinda kompleks bir diizen, milli
ve insani olanin i¢ ice gectigi sentez bir yap1 bulunmaktadir. Ornegin giyinmek insani
bir ihtiyactir. Oysa giyim ve kusamin olusturdugu kiltiir ise milli bir deger
kazanmaktadir.

Giysi yapimi ve onlar1 beden lizerinde sergileme kolektif bilincin birer
gostergesi durumundadir. Kolektif biling ile kast edilen, ortak yasantida paylagilan ve
katilimla zenginlesen, kisileri ayn1 zaman ve zeminde bulusturan 6gelerdir. Anlagilan
odur ki ¢ok yakin bir gelecekte, bu giysiler aracilig1 ile verilen mesajlar, ortak
kiiltiiriimiize ait unsurlari gosteremeyecektir’®’. Var olan giysilerin arka planindaki

B30 Orneklemek gerekirse Mengen’de erkek giyimini kadin giyiminde oldugu gibi tamimlayip
aciklayamiyoruz. Erkek giyimi lizerine gelenegin ne zaman terkedildigi, dncesinin ne oldugu ne yazik ki
bir bilinmez olarak kalmustir.
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kodlar, derin anlamlar kaybolmaya baslayacaktir. Tipki giysilerde yer alan tarihi
bilgilerin zaman igerisinde kayboldugu gibi. Bir Mengen kadini belinde bir kugsak
tagtyacak ama tizerindeki islemelerin kendi koklerine ait oldugunu bilmeyecektir. Bu
bizim calismamizla ortaya koydugumuz yorumlama ve anlamaya agik bir gerceklik
olarak kalirken bizim de bilemedigimiz, yorumlayamadigimiz onlarca deger
kaybolacaktir.

“Yine Mengen giyim kusami bir gosterge sistemi olarak ele
alimdiginda  “oncelikle bu sistem, giyim sinyallerinin aktarildig
kanalin donamimi olarak algilanmalidir. Bu, sistemin ifade edebildigi
ve edemedigi anlamlarin tiirlerini tayin etmektedir. Giyim sinyalleri
gormeyle aktarilmaktadir. Bu yiizden, bu tiir sinyaller insanlarin
birbirlerini gordiikleri anda iglemektedir.” (Enninger 2006: 420)

Giysi, konugsma dilinde farkli olarak goriintii ile mesajim aktardigindan
giyim kusam ile verilen mesajlar nedir sorusuna cevap burada sdyle
orneklendirilebilir: Mengen’de evlilik tdrenleri ve kutlamalarda gelin ve sagdiglar
konusamamaktadir. Bu térenler boyunca gelinin basini Oniine egmesi, ellerini
ozellikle peskir altina gizlemesi ve asla gdstermemesi gibi kodlar kadinin masumiyeti
ve bekaretinin bir ifadesi olarak anlagilmalidir.

Giyim kusamin bir gosterge sistemi olarak tanimlanabilmesinde kullanilan bir
baska 0l¢iit giysi 6zelliklerinin g6z 6niinde tutulmasidir (Enninger 2006: 420). Giyim
egyalari i¢in kullanilan malzemenin tiirli, renk, bigim ve 6l¢iiyii iceren 6zelliklerin
0zel kombinasyonu tesadiifi degildir. Bu diizenlemeler arasindaki iliskiler belirli
kurallara baglanmistir. Bir mesaj veya kod igermektedir. Nasil ki dilde ayni anlama
gelmekle birlikte ak ve beyazin kullanimi ya da kara ile siyahin kullanimi aym
olamazsa giyimde de bir kullanim big¢iminin yerine digeri getirilemez. Ornegin kadin
bas giyiminde fesin ilizerine pog oOrtiilebilir ama ayn1 islevi tagimakla birlikte yemeni
ortiilemez.

Biz bu ¢alismamizda iletisim teorilerine derinlemesine bir inceleme yaparak
girmemekle birlikte giysi birliginin nasil bir isaretleme sistemi olusturdugu konusunu
Mengen giyim kusamini temel alarak incelemeyi istiyoruz. Bunun igin su degerlerin
gozden gegirilmesi uygun olacaktir.

“Dil gibi, bir gosterge (isaretleme) sistemi olan giysi, sosyal
birimlerin iiyelerince paylasilan kazanilmig bilginin bir béliimiidiir. Bir
gosterge  sistemi olarak giysinin, sozlii gosterge (isaretleme)
sistemleriyle (dogal diller) bir diger benzerligi de cesitlemelerden
meydana getirilmesidir. Kiiltiirel ¢cesitlenmeler (Bedevilerin giysilerine
mukabil Bati Avrupa givimi), bélgesel c¢esitlenmeler (Isko¢larin
giyimine karsilik Bavarian halk kiyafeti), sosyal ¢esitlenmeler (Bohane
gingene giyimine karsiultk burjuva giyimi), cinsiyet ¢esitlenmeleri
(erkek giyimine karsilik kadin giyimi), islevsel cesitlenmeler (téren
giyimine karsilik i¢ giyimi) ve bireysel ¢esitlenmeler (bireyin toplumca
onaylanan ya da onaylanmayan giyim konusundaki tercihleri, ozel
se¢imi).” (Enninger 2006: 420)
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Mengen s6z konusu oldugunda bir 6rnek vermek gerekirse, yorede kadinlarin
(geng kizlar, orta yaglilar ve yaslilar) baslarint baglamalart birkag islevi beraberinde
getirmektedir. Iklim sartlar1 geregi soguktan korunma biyolojik ve cevresel faktdr
olarak tanimlanabilirken, bagin baglanmasi ve kapalilik ayn1 zamanda sosyo-kiiltiirel
anlamda dini bir mesaj1 da tagimaktadir. Bu iki gosterge ya da isaretleme sistemi
disaridan bakanlar tarafindan rahatlikla algilanabilir. Ancak yore insani i¢in disaridan
bakanlardan farkli olarak kadinlarin bas baglama bigimi baska bir gosterge sistemine
daha isaret etmektedir. Buradan kadinin evli olup olmadigi, asag: yukari yasinin kag
oldugu, sosyal konumunun neyi gosterdigi rahatlikla anlasilabilir.

Mengen giyim kusamindaki imge ve gostergeler bir bagka bakis agisindan
tekrar ele alindiginda giysi lizerindeki siislemelerin kodlarimin tek tek ¢oziimii bizi
XIl. yiizyilla kadar geri gotirmektedir. Osmanli ve Anadolu Selguklu dénemi
giysileri, yorede 6zel giin kiyafeti olarak giyilmektedir. Tarih icerisindeki degisim
din ve toplumun ekonomik yapisina paralel bicimde agir gerceklesmis, merkezden
uzak kendi igerisinde tutarli bir yapiya doniismiistiir. Ferdce, Mengen’de artik bir
Osmanli hamimefendisinin dis giyimi degildir. Ipekli ve rengarenk kumaslardan
dikilmemistir. Yasmagin yaninda hos ve zarif bir semsiye bulunmamaktadir.
Mengen’de ferace, bir dig giyimdir. Rengi sabittir. Sadece gelinler giymektedir.
Degisim bu noktada ve bu élciidedir. Ornekler cogaltilabilir. Bu ve benzeri érnekler
bize ayni zamanda Anadolu / tasra ile Saray ve merkez arasindaki etkilesimin
boyutlarinin arastirilmasi agisindan yeni veriler olusturabilecektir.

Mengen’de Anadolu oncesi Tiirk tarihine giyim yolu ile ulasabilmek
konusunda veriler net bilgiler sunmuyor. Ya da en azindan ben eldeki verilerle agik
bir bilgiye ulasamiyorum. Kitapta sezgi boyutunda birakilan ve en ¢ok zaman
harcanilan tek boliim de bu konu olmustur. Kadin kusaklar: iizerindeki kodlamalarin
¢Oziimii su anda yapilamiyor. En son XIX. ylizyilin ortalarina gotiirebildigim kusak
orneklerinin daha eski versiyonlari ne yazik ki yoklar. Daha erken donem &rneklerin
bulunmasi, iizerindeki sifre ve kodlarin karsilastirilmasi net bilgilere ulasilmasini
kolaylagtiracaktir. Ancak kesin ve net olan bilgi sudur ki, kusak iizerindeki imler,
erken donem Orta Asya Tiirk kiiltliriiniin damgalarina benzerlik gostermektedir.

Kitabin arkasina konulan kaynakca bu alanda su ana kadar yapilmis en zengin
malzemeyi sunmaktadir. Bu yoniiyle ardindan gelecek c¢aligmalar igin 6nemli bir
hazine olarak arastirmacilarini beklemektedir.
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